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摘　　　要

　　本籌備處自2000年起迄今已持續辦理「亞太傳統藝術節」共七屆，充份建立亞太各民族文化交流的平台。今年「2009亞太傳統藝術節」選定以「中南半島」為主題，由於湄公河流域面積遼闊，上、中、下游沿岸呈現不同的地理人文景觀，反映在傳統文化中，則呈現各具民族特色與個性的美學思維與表演藝術。故本次考察活動以拜會該區域相關表演團體為主，共包括：越南金竹樂團（Tre Viet Band）、柬埔寨金色年代藝術協會（Sovanna Phum Art Association）、緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團（Mandalay Marionettes Theater）、以及寮國樂舞學校（National School of Music & Dance of Laos）。
　　本次考察順利拜會四國頂尖的藝術團體，除建立團隊經營資訊外，並採集許多精采演出段目。「越南金竹樂團」每位音樂家都擅長於越南的傳統樂器與越南的傳統音樂，曲目涵蓋了北越水傀儡的伴奏音樂、中越高山民族的各項竹樂器與順化歌，南越的國寶樂器單弦琴、石板琴與越南十六弦箏的演奏。「柬埔寨金色年代藝術協會」成員約有120多位，多數是柬埔寨皇家藝術大學的教授和傑出畢業生；該團為我們呈現已被聯合國列為「無形文化遺產」的皮影戲與古典舞蹈，還有撥琴即興說唱、琵琶樂團及風格鮮活的民間樂舞。「緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團」創立近20年，懸絲傀儡演出是由排鼓和排鑼組成的桑灣樂團來伴奏，時偶時人的人偶同台演出技藝與精湛的操偶藝術是該團的一大特色。而獨特而狂野的桑灣音樂合奏與婉約優雅的鳳首箜篌獨奏，都是該團令人陶醉的表演藝術。「寮國國立藝術學院」是由寮國文化部為保存與傳習寮國傳統藝術而成立的兩個高等教育機構之一。該團努力傳承三寮民族舞蹈、寮笙炫技、竹排琴音樂，以及沿湄公河不同型態的即興情歌對唱。
　　經本次考察，「2009亞太傳統藝術節」會呈現中南半島各國有趣的相似性，例如：柬埔寨與泰國的鑼群音樂文化，同時也突顯各自的獨特性，例如：緬甸的桑彎樂團、泰國的面具舞－倥、寮國的拉姆說唱音樂文化、柬埔寨的平皮特樂團與皮影戲、越南的竹樂文化等。活動以「園區展演及工藝示範、宜蘭及台北工作坊、台北深度座談會」多重管道深化推廣效益。此外，受到中南半島各國薪傳藝術成果的激勵，期許我國文化資產保存工作能在穩定中求成長。另建議未來能以文化外交方式，加強亞太地區影響力；並於舉辦跨國藝術匯演活動時，可針對「少數民族」主題進行挖掘與策劃。
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國立臺灣傳統藝術總處籌備處

中南半島文化考察訪問計畫

壹、考察目的

亞太地區有多元豐富的傳統文化資產，台灣做為亞太地區的重要環節地位，應當加強亞太地區文化交流，期使台灣成為亞太地區重要的藝術創意樞紐。有鑑於此，本籌備處自2000年起迄今已持續辦理「亞太傳統藝術節」共七屆，充份建立亞太各民族文化交流的平台。

今年「2009亞太傳統藝術節」選定以「中南半島」為主題，預計於10月3日至11日舉行，系列活動包括：傳統樂舞表演暨工藝示範、工作坊、主題文物特展等。期望藉由本次考察訪問計畫，實地採集該區域音樂、舞蹈、戲劇、美術、工藝、裝置藝術等多面向資料，藉以豐富藝術節之活動內容。

另籌辦亞太傳統藝術節近十年來，本籌備處已典藏可觀的當地特色樂器，希冀透過參訪該區域樂器博物館及音樂文化機構，為日後建構亞洲樂器博物館之參考基礎，並建立本籌備處推動區域性音樂文化整合性的重要角色。

貳、考察行程規劃

本次考察活動以拜會相關表演團體為主，共包括：越南金竹樂團（Tre Viet Band）、柬埔寨金色年代藝術協會（Sovanna Phum Art Association）、緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團（Mandalay Marionettes Theater）、以及寮國樂舞學校（National School of Music & Dance of Laos）。除觀賞演出、訪談經營情況外，並實際挑選節目、洽詢來台參與亞太傳統藝術節事宜。規劃行程如下──

一、時間：98年7月24日至8月2日，計十天
二、人員：劉筱芬科長、黃馨瑩助理研究員、許天俠聘用助理編譯

三、行程安排
	日期
	考察內容

	7/24（五）
	上午：臺北飛往胡志明

	
	下午：拜訪越南金竹樂團

	
	下午：參觀越南歷史博物館

	
	晚間：欣賞越南水傀儡室內專場演出

	7/25（六）
	上午：拍攝湄公河三角洲風土景緻

	
	下午：胡志明飛往金邊

	
	晚間：拜訪柬埔寨金色年代藝術協會（初次洽談）

	7/26（日）
	上午：參觀柬埔寨國立博物館

	
	下午：參觀波布罪惡館

	
	下午：參觀柬埔寨王宮

	
	晚間：拜訪柬埔寨金色年代藝術協會（挑選節目）

	7/27（一）
	上午：金邊飛曼谷

	
	下午：曼谷飛仰光

	
	下午：參觀緬甸大金塔

	7/28（二）
	上午：仰光飛曼德勒

	
	上午：參觀Mahagandhayon Kyaung佛教學院

	
	上午：參觀當地紡織工廠

	
	下午：參訪緬甸傳統文化商品（懸絲傀儡、傳統樂器）販售店

	
	下午：參訪緬甸傳統打金箔工廠

	
	晚間：拜訪緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團（欣賞夜間演出）

	7/29（三）
	上午：拜訪緬甸傳統製鼓藝師

	
	上午：參訪緬甸傳統樂器製造工廠

	
	上午：參訪緬甸銅鑼製造工廠

	
	下午：拜訪緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團（挑選節目）

	7/30（四）
	中午：曼德勒飛仰光

	
	下午：參觀慶福宮

	
	晚間：參觀The Royal Karaweik Restaurant餐廳傳統樂舞演出

	7/31（五）
	下午：仰光飛曼谷

	
	晚間：曼谷飛永珍

	8/1（六）
	上午：參觀佛像公園

	
	下午：拜訪寮國國立樂舞學院

	8/2（日）
	上午：永珍飛金邊

	
	中午：金邊飛胡志明

	
	下午：胡志明飛台北


參、考察過程及心得紀要

　一、越南胡志明行程
　（一）拜訪越南金竹樂團（Tre Viet Band）
　　１．團隊簡介與經營概況
　　7月24日抵達越南後所安排的第一個行程，即為拜訪「越南金竹樂團」。該團成立於1990年，是由出生於越南傳統音樂世家的第三代演奏家Dinh Ha Linh領軍，與多位演奏家所組成的一個國際知名的越南傳統樂團。這些樂者皆畢業於北越國立河內音樂學院，曾受邀到法國、瑞士、日本、韓國和泰國等地演出，受到國際間高度讚賞。

　　團長Dinh Ha Linh先生之前是越南國家級演奏員，離開國家樂團後，專心經營私人小型樂團－越南金竹樂團（Tre Viet Band）。該樂團除接受國際巡演邀請外，平日亦設有據點（例如：Truc Mai Home Concert等），替遊客安排私人小規模音樂演出。7月24日拜會時，即被安排在「越南歷史博物館（Museum of Vietnamese History in Ho Chi Minh City）」旁的另一個咖啡廳據點碰面。該場域可提供遊客一邊啜飲越南咖啡、一邊聆賞演奏，位置鄰近著名觀光景點，頗具商業巧思。團長Dinh Ha Linh除自組樂團外，還另外成立一個年輕化的女子演奏團體（Tre Xanh Band），拓展市場十分積極。
　　２．觀摩演出節目概述
越南的文化、樂器、合奏、樂譜和語言，都強烈的受到中國的影響；而由於地理環境因素，越南也和古印度的占婆王朝有密切的往來，因此越南音樂的結構便有中國和印度的文化痕跡在內。雖然越南音樂中包含了許多外國文化的因子，但在歷史流變的過程當中，越南人民也貢獻了他們自己的傳統音樂要素在越南音樂當中，因此它與日本、韓國、中國、蒙古仍有很大不同。本次觀摩節目如下──
（1）單弦琴：越南最具特色的弦鳴樂器為單弦琴（Dan Bau），樂器的音箱由三片木板所組成，音箱的一頭有一根五公分有彈性的木條或彎竹當作「頸」，頸上裝了一個瓜型的木缽或椰殼當作共鳴箱，單條鋼弦的一端就繫在共鳴箱上，另一端則繫在樂器板另外一端的一個小洞上。演奏同時使用左手搖動音箱上方有彈性的木條，造成弦的振動。一條弦幻化出多種音高，十分神奇。

（2）石板琴：石板琴（Dan Da）為越南歷史悠久的傳統樂器，曾經一度失傳，而後在1949年由法國人Georges Condominas在越南南部的Dak Lak發現，經過碳十四測試儀檢測，此樂器至少有四千年以上的歷史。重達五十公斤，音色彷彿大珠小珠落玉盤般的極其脆亮。而今年藝術節乃此種樂器第一次在國人面前亮相！

（3）笛子：越南笛子（Sao）是六孔橫向，外加一孔黏上笛膜。越南簫（Tieu）是圓柱直吹，前面五孔、後面一孔，由竹子或銅器製成。團長Dinh Ha Linh是笛子與簫的吹奏高手，其可使用竹笛唯妙唯肖的模仿彭克鳥時而清脆、時而嘹喨的叫聲。其吹奏時不斷旋轉樂器方位，時而直吹、時而橫吹，宛若特技表演。

（4）越南箏：越南箏（Dan Tranh）有16條弦，琴弦的定音按五聲音階排列。演奏時右手的拇指、食指、中指戴上義甲撥弦，以左手按弦變化音高並做裝飾。樂音清新淡雅、細膩柔美。
（5）竹琴：竹琴（T’rung）是一種用長短不同的竹管，以細繩綁住而懸掛在架子上的樂器。其早期的形式較簡單，僅使用為數不多的竹片，並以小棒子敲擊；而現在改良後則有三排竹管並列，音域橫跨三個八度並包含完整的半音，能夠敲打出亮麗的滑奏聲響。
（6）手拍式竹管琴：竹拍琴（K’longput）是中越高山民族的樂器，由多個大型而長度各異的竹管所構成，竹管依照音的高低比鄰排列，可演奏出十二個半音。演奏時以雙手手掌拱起成杯狀，在接近竹管的洞口上拍掌，將空氣送進管子內而產生聲音，半蹲的拍掌姿態、不碰觸樂器卻能發出聲響，使演奏充滿童趣。
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與金竹樂團洽談亞太藝術節籌辦事宜
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越南箏（左）、單弦琴（右）、竹琴（後）
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石板琴演奏
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團長Dinh Ha Linh吹奏笛子


　（二）參觀越南歷史博物館（Museum of Vietnamese History in Ho Chi Minh City）
　　越南歷史博物館前身是Musee Blanchard de la Brosse，建於1926-1929年間，是當年法國人參考北京頤和園建造的中式建築，建築融合東西方不同的建築風格，是胡志明市除了華人區外較為少見的東方建築。1956年更名為西貢越南國家博物館（The National Museum of Vietnam in Sai Gon），1979年再改為越南歷史博物館。目前館內約有1萬7千件收藏品，展示越南歷朝歷代的興衰，以及越南曾被法國殖民統治的過往史蹟。陳列物品以越南歷史、民族特色、南越文化為核心，也蒐集部份亞洲國家的古美術品，從西元前2700年的東山青銅器時期之文明，到占婆與高棉族之文物，包括許多石器、古銅器、石碑、銅鼓、占婆人藝術、陶器、少數民族的服飾等。不過館內設備略微陳舊，亦無空調或恆濕恆溫裝置，非文物保存最佳狀態。
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越南歷史博物館一隅
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參觀越南歷史博物館


　
（三）參觀金龍水上木偶劇院（Golden Dragon Water Puppet Theatre）
　　金龍水上木偶劇院每晚18:30與20:00各有一場越南水上木偶的演出，每場大約50分鐘，大約170個座位，票價每人越盾65,000元（約台幣150元）。7月24日參觀1830場次，約五成滿座，且以外國觀光客為主要客群。
　　水傀儡發源於紅河三角洲，在西元六世紀前即已存在，在十世紀時成為國王慶生時之固定娛樂。水傀儡可在池塘或河邊演出，先在水上搭起一個紅瓦磚頂的小水榭，稱為「水上神亭」（有一或兩個開口供傀儡進出）。操縱木偶的演員躲在竹簾背後，木偶固定在細竹竿的另一端，水面下有複雜的機械裝置連接棍棒控制傀儡。演奏員或唱戲的演員坐在亭子兩側。操偶者必須長時間浸泡在水中，利用其強勁的臂力及純熟的控繩技巧。劇本多為描寫農村生活，例如：牧童放牛吹哨、釣田雞、打狐狸、捕鴨、捕魚、插秧、小孩戲水等日常片段，還有像是舞龍、舞獅、賽船等民俗活動，或是仙女舞蹈、四靈獸舞（龍、獅、龜、鳳）等奇幻景況。演出過程中多有對話，無提供字幕，但觀眾可以索取中、英、法、日、韓、越六種語言對照的簡易節目單。劇場空間脫離原生戶外水池的情境，改以舒適沙發及冷氣的舒適環境，已是純觀光化的文創商業場所。
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金龍水上木偶劇院外觀
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越南水上木偶－仙女舞蹈


　二、柬埔寨金邊行程

（一）拜訪柬埔寨金色年代藝術協會(Sovanna Phum Art Association)
　　１．團隊簡介及經營概況

柬埔寨金色年代藝術協會(Sovanna Phum Art Association) 於1994年成立於金邊，是一個專業的高棉傳統民間藝術團。其成立宗旨主要在於復興、保存和推廣珍貴的高棉文化，並提供藝術家表演的舞台。

自1997年開始，協會應國際非政府組織之機構或官方單位的要求，協辦或設計各種議題，如健康、教育、愛滋病、環保及人權等的展覽、宣傳、教育、預防等措施。近年來，協會將觸角延伸至國際上，致力於柬埔寨傳統藝術的訓練、學習與交流。尤其交流活動對協會而言是一個很重要的工具，可以推廣及豐富高棉文化和增進藝術家之間的團結。
該團由創始者Delphine Kassem，與藝術總監暨皮影戲大師Mann Kosâl率領。目前成員約有120多位，絕大多數都是金邊的柬埔寨皇家藝術大學的教授和傑出畢業生。

柬埔寨之傳統音樂文化，展現出該國音樂與東亞鄰國的相似性，從平皮特樂團與馬荷里樂團等合奏樂團，亦呈現出該國音樂受泰國音樂介入的影響，及改變後的音樂面貌。

２．觀摩演出節目概述

柬埔寨舊稱高棉，該國的傳統藝術起源甚早，雖然確切年代不可考證，但根據吳哥時期（西元9-15世紀）所遺留下來的考古資料與歷史文獻，可證實當時已存在著多種藝術形式。本次觀摩節目內容，則包含古典舞蹈、民間舞蹈、傳統說唱、器樂及大、小皮影戲等演出型式──
　　（1）古典與民間舞蹈
　　　　A.古典舞蹈－阿普沙拉（Apsara Dance）
Apsara為梵文，意思為「天使舞者」，出自印度神話故事《乳海翻騰》。在故事中，這些仙界的舞者是從乳海的翻騰中產生的泡沫而形成。舞蹈不只演給人看、也是演給神看，為了國家的風調雨順、豐收、昌平，把神界的形式反映在人界上。表演形式極富藝術性，表演內容與土地息息相關。這支舞是吳哥時代的宮廷與儀式慶典舞蹈，在今日則用來象徵國家的和平與自由。

　　　　B.祝福舞（Blessing Dance）
這支古典舞蹈通常用於儀式典禮的開場舞，用以歡迎觀眾的蒞臨。傳統上，這支舞的祝福對象包含國王、國家領導者或其他造訪這個國家的貴賓。藉由祝福舞，演出者獻上最誠摯的祝福，並向在場的嘉賓們拋擲花朵，願這些花朵帶給觀眾們快樂與好運。
　　　　C.漁人之舞（Fisherman Dance）
這是一支廣為流傳的民間舞蹈，舞蹈歌頌地球與水帶給高棉人賴以維生的魚獲。運用在舞蹈中的捕魚工具與今日柬埔寨鄉間所使用的器具相似。原本舞蹈是在充滿水的水田中舉行，使得舞踏濺起大量的水花，並引導舞蹈韻律的進行。除此之外，這也是一個愛情故事中的求愛場景。

　　　　D.椰子舞（Coconut Dance）
這支舞蹈原為柴楨省稻米收割後慶祝豐收的儀式性舞蹈。透過呼喊與敲打椰子的聲響，使得舞蹈極具節奏感。多采多姿的舞蹈表達生命的歡樂與合諧，其中許多男女舞者調侃、傳情說愛的場景，相當受到高棉人的喜愛。
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柬埔寨ayai說唱
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　　（2）傳統說唱

柬埔寨最典型的民歌形式演出，為一種名為ayai的說唱，ayai主要由二弦琴或三弦西塔琴takhe來伴奏，多半由演奏者自彈自唱，偶而由一人演唱，另一人伴奏。ayai的演唱，通常是在田野工作閒暇之餘，或於聚會場合中演唱，演唱者以即興的方式演唱，因此旋律、歌詞及曲調的長度皆不固定。ayai的另一特徵則是當歌詞的對話越來越尖銳或越諷刺時，音樂的速度也會隨之加快，而這種競逐式的歌唱方式，也是吸引觀眾的主要原因之一。

盲人音樂家或流浪歌手，都以常柄的彈撥二弦來做為民歌的伴奏，以吸引路人的注意而予以施捨，而這種說唱民歌ayai已變成柬埔寨的無形文化財之標誌，不過目前能夠演唱ayai的人已越來越少，為了保存此項傳統表演藝術，該國政府每年十二月都會在金邊舉辦相關的比賽。
　　（3）器樂合奏

柬埔寨的傳統樂團共有五種，分別為：pin-peat、mohori、phleng khmer、klang chnak及plang knong，其中pin-peat及mohori樂團，則展現該國音樂與東亞鄰國的相似性，尤其是泰國。這兩個樂團皆呈現出柬埔寨音樂受到泰國音樂介入的影響，進而改變了該國傳統音樂的面貌。

pin-peat樂團由四組樂器群合奏所組成，分別為兩組木琴（21鍵及17鍵）、一組17個的小凸心鑼、一組16個的平面鑼、一至兩把嗩吶擔任領奏，一個用雙手打的圓柱型雙面鼓、兩個用雙棒打的牛皮雙面大鼓及二個小鈸。

mohori樂團則完全受到泰國影響，不過目前主要為廣播電台中為歌者伴奏的樂團。其中所使用的樂器包含了高音的打擊樂器（如：竹琴、或鐵琴）、弦樂器（二弦、三弦、三弦琴、長柄二弦琴）、直笛、沒有因高的擊樂器（如：小鈸、鼓）。

phleng khmer為柬埔寨最傳統的樂團，通常作為結婚時及巫禮中的配樂，使用的樂器包含了：三弦提琴、長柄二弦琴、小嗩吶等，如果搭配上歌者的演唱，則需再加上一個鼓。

klang chnak源自於馬來西亞，主要用於喪葬儀式中，樂器包含一支雙簧管、幾組用一個鼓槌的雙面鼓和幾組用雙手來打的雙面鼓。

plang knong則是一種相當古老的鑼鼓樂團，主要使用的樂器有：兩面懸吊在樑上的大鑼、一個鼓、一面凸心鑼、一把嗩吶，有時也使用於喪葬儀式中。

　　（4）皮影戲

柬埔寨的表演藝術中，最令人印象深刻的即是大型（nang sbek thomnang）、小型（sbek touch）、彩色（nang kalun）皮影戲。這三種皮影戲是結合了舞蹈、詩歌、音樂、雕刻及造型設計的一種綜合戲劇，，這三種皮影，都以牛皮為材料，經由手工雕製出大、小與彩色的影偶雛形，然後再雕刻與剪裁出獨具柬埔寨風格的人物、動物、故事場景及道具等影偶，而這些皮影插上竹枝後，即形成一片片栩栩如生的故事畫面。

皮影戲中的角色都是依羅摩耶那(Ramayana)中的人物及動物來雕刻。其中大型皮影戲屬於宗教藝術的範疇，演出時，藉著一個巨大的火盆的火光或燈光照明，投射出皮偶的影子，操作師在一個十公尺長、三公尺寬的白色布幕後方操作。進行片段後，操作師則會將皮影移至布幕前方演出，接著將皮影至於布幕下方，以實際的人員演出故事內容。

小皮影戲則由馬來西亞及印尼傳入，伴奏的樂團較小，演出人員也只有四、五位，對話則以即興且充滿諷刺、詼諧的用語進行。這種小皮影的內容，主要以柬埔寨民間傳奇故事為主，如：佛陀的故事，今日，則因觀光客日益增加之故，部分演出內容則以英文發音，甚至以生活上有趣的事情作為故事的主要架構。
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柬埔寨大皮影戲


　（二）參觀柬埔寨國立博物館（Cambodia National Museum）
柬埔寨國立博物館由法國著名的歷史學者George Groslier建造而成，在「柬埔寨藝術學院」的原址上重建，其融合柬埔寨古典廟宇式傳統建築及磚紅色的外觀十分吸引人，也成為金邊地區最具特色之建築。該博物館於1920年完工，主要作為保存於柬埔寨出土的歷史文物及相關藝術品。博物館原由法國人所管理，直到1966年才移交由柬埔寨政府管理。1970年代柬埔寨陷入內戰，該博物館遭受棄置之命運，許多珍貴的古物在這段期間則遭受很大的傷害，直到1979年才又重新開始營運。

博物館收藏的作品中，以吳哥時期的作品為最大量也最吸引人，目前收藏超過5000件藝術品。另外，後吳哥時期的木造佛像也是展示的重點，但闍耶跋摩七世之後的毀佛行動，將大部分的石造佛像都破壞了。目前博物館大量收藏了吳哥遺址的佛像，這些佛像大約於15世紀左右所雕製，為木造佛像，佛像造型包羅萬象，不論胖瘦、坐立或臥，都十分有趣。另外收藏品中還包括了青銅器、各項史前遺跡、前吳哥時期的雕像、陶瓷用品，以及傳統居民居住地的展示等。但值得檢討及改進的，這些文物持續暴露在不恆溫、不恆濕的空氣中，將使珍貴文物面臨無形的破壞及侵襲。
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柬埔寨國立博物館
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柬埔寨博物館館藏展示


　
（三）參觀波布罪惡館（Tuol Sleng Museum）
波布罪惡館原為Tuol Svay Prey 高中，1975 年被波布的部隊佔領後，即改為監禁、改造思想犯之監獄。當時赤棉以武力奪得金邊，且為徹底改造當地的居民，除下放勞改外，更將大批的知識份子關在這這所監獄裡，並以各種酷刑折磨至死；在赤棉統治這段期間內，有超過17000名知識份子被送往郊外的萬人塚處決。直到1979年，越共攻入、解放金邊時，該監獄中只剩14具屍體和7名倖存者，這些屍體後來被埋在該處，供後人憑弔。今日的波布罪惡館中，除留下當時折磨犯人的鐵床、進行酷刑的器具等之外，還有當時遭到處決的知識份子們臨死前所拍下的黑白照，照片流露出受刑人驚恐、無奈的表情，加上館裡陰暗狹小的空間，更令人不寒而慄，而該罪惡館成立，也為殘暴的赤棉留下血淋淋的歷史見證。
（四）參觀柬埔寨王宮（Preah Borom Reach Vang）
柬埔寨皇宮建於1866~1870年間的諾羅敦國王(King Norodom)統治時期，由高棉的頂尖建築師Oknha Tenimit Mak所設計。整座皇宮長約435公尺、寬402公尺的皇城，屬於傳統高棉的建築風格，但裝飾中卻帶著強烈的暹邏風格。皇宮的大廳（Throne Hall，高約59公尺）是王室舉行加冕典禮及接見外賓之處。而1913年落成的觀舞台(Chanchhaya Pavilion)，則以長柱環立而不建圍牆，晚上時則能使月光投射進該舞台，十分特殊。
1892~1902年間，皇宮南側則建造了銀閣寺，並於1962年根據高棉傳統建築進行整修。銀閣寺內的地板以銀磚撲成，這些銀磚共有5329塊，每塊的重達1.125公斤。另因佛寺內供奉玉佛，又稱作玉佛寺。位於玉佛前方有座重達90公斤的金佛，上面鑲有2086顆鑽石，最令人矚目的則是上面重達25克拉的主鑽。環繞於佛寺周圍的，則是歷屆國王的靈塔，週遭迴廊則由皇宮建築師率領40位藝術家繪製而成，其內容表達印度神話Ramayana的故事，不論畫工技法、配色皆令人感到驚嘆。
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柬埔寨王宮區內的觀舞亭台
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柬埔寨王宮主建築


　三、緬甸仰光、曼德勒行程

　（一）拜訪緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團（Mandalay Marionettes Theater）

　　１．團隊介紹及經營概況

此團是由Ma Ma Naing 和 Naing Yee Mar兩位女士在1986年創立。Ma Ma Naing是緬甸傀儡劇作家U Thein Naing的女兒。U Thein Naing曾1966年在仰光出版《緬甸傀儡劇》；Naing Yee Mar曾跟隨Tin Maung Kyi博士研習緬甸傀儡。Tin Maung Kyi博士的研究目的是希望能重新發現和保存解剖學和戲偶之間的關係，並希冀未來能有學者將之保存，及更進一步發揚光大。

創團的兩位女士很幸運地發掘了兩位善於操縱傀儡的老藝師U Pan Aye和U Mya Thwin（於1995年過世），他們是傀儡操控大師Shwe Bo U Thin Maung的早期學生。其顧問群包含Tin Maung Kyi博士、U Pan Aye、U Shwe Nan Tin（亦是Shwe Bo U Thin Maung的早期學生）。

緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團位在喜多拿大飯店（Sedona Hotel）旁，7月28日抵達曼德勒時，所有出席東協會議的代表即下塌喜多拿飯店，由此可知該團小劇場乃位於曼德勒觀光客聚集的核心區域。7月28日當晚同時欣賞演出的外國觀光客人數不多，不到10人，可是演出不打折，全長大約60分鐘。該團經常出國巡演，但曼德勒每晚20:30登台從未間斷，不停透過人員輪替方式維繫演出。
　　２．觀摩演出節目概述
　　7月28日欣賞該團每晚例行性演出，7月29日下午再次拜會，由該團特地再排演一場節目供我們挑選，兩次節目類型綜合紀錄如下──

　　（1）鳳首箜篌演奏：
　　有緬甸豎琴之稱的「樂器之王」鳳首箜篌（Saung Gauk），緬甸的音樂理論可說建立於此豎琴，其琴座是以硬木根製成，琴柄模仿孔雀頭型；雍容華貴，精緻典雅。以五聲音階（Do、 Re、Fa、Sol、Si）來調弦，獨奏時以鈸及響板伴奏，也可與人聲相伴，或和笛子二重奏、和木琴競奏、和笛及木琴三重奏，音色清新優雅、娓娓動聽。
　　（2）桑彎樂團合奏：
桑彎合奏屬於緬甸傳統音樂的室外合奏，特色是喧鬧狂野、充滿活力，為最具代表性的一個樂種。桑彎樂團由各式的鼓、鑼及嗩吶所構成，打擊樂的活潑特性與嗩吶的高亢聲響，再加上演奏者自由奔放的即興，交融出此種戶外合奏形式的狂野音樂風格，而樂團演奏區金碧輝煌的圍欄，更為桑彎樂團的演出，增添了視覺上的炫麗效果。

桑彎樂團的樂器以環狀排鼓為主，編制共有二十一個鼓，依照大小的順序懸吊於環狀圍欄之上，排成一個環形的鼓群。鼓的調音方式，是以調音用的糯米糰塗在鼓面中央，以此調整鼓面張力來產生不同的音高。演奏家以指尖擊打，藉由不同的力度及技巧來產生不同的音色，其角色如同樂團的指揮一般，技巧相當困難。環狀排鑼與環狀排鼓並置，由十八個凸心鑼水平懸吊於一個環架上而成，其形制與泰國的環狀排鑼非常相似。它在合奏中的角色是補足環狀排鼓的音色，以達到「明」、「暗」之間的互補。嗩吶是管樂器，經常在桑彎樂團中吹奏旋律，並與主奏的環狀排鼓相互進行旋律上的問答，這種一問一答的音樂語法在桑彎樂團的演奏中經常能夠聽到。
桑彎樂團各式大小不同的鼓，在整合為一個演奏群體時呈現一個有趣的原則：鼓身越大、音高越低沉，它被敲擊的次數就越少，然而在掌控音樂整體節拍上卻更具重要性，至於在旋律進行方面，則貢獻較小。此一原則反之亦然。上述原則最極端的兩個例子，便是樂團中最大的「主鼓」與最小的「環狀排鼓」之間的對比了。桑彎樂團其餘的樂器如架鑼、六件排鼓、橫鼓、鈸、鈴與響板等，皆位居從屬地位，在旋律或節奏的即興上具有裝飾或強調的功能。


從歷史及美學的角度來看，緬甸的桑彎合奏在現存的各國民族音樂中是相當獨特的，它是古老的，但它卻又是自由的。這個以主奏樂器saing waing為名的合奏樂種保存了幾已失傳的古印度環狀排鼓演奏遺風，不同於大多數膜鳴樂器的節奏本質，它具有強烈的旋律性與歌唱性，二十一面由大至小的小型皮鼓，在演奏者的即興巧思中奏出奔騰自由各式變奏，再加上嗩吶的高亢與環狀排鑼的金亮，原本素樸的歌調融為華麗炫目音色萬花筒，而單一的旋律線條也發展出支聲複音式的複雜音樂織度。

從時間面相來觀察，桑彎合奏的旋律樂器群與節奏樂器群之間的對應更具哲思──作為時間節度的主鼓、橫鼓、六面鼓與碰鈴、響板，在整體的演奏中建立著一個具有明確節拍感的音樂空間，而由saing waing所帶領的旋律樂器群卻獨立於這個音樂空間之外，時而配合著節拍而唱，時而若即若離，但更多的時候，它們隨著熱情的即興洪流自顧自地創造出另一個自由節拍的世界！
	緬甸傳統雙人舞（桑彎樂團伴奏[image: image17.jpg]


）
	
	鳳首箜篌演奏[image: image18.jpg]




	競舞－人偶同台[image: image19.jpg]
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拜會與曼德勒懸絲傀儡劇團代表


　　（3）懸絲傀儡表演 
　　懸絲傀儡是該團的重頭戲，演出時由桑彎樂團伴奏，戲碼段落很多，分述如下──

　　　　A. 那卡叨舞（Natkadaw Dance）
　　那卡叨舞是一種儀式性舞蹈。傳統的傀儡戲由銅鑼和鈸以三拍子節奏引導出一段儀式性舞蹈。舞者為一個女巫（Nat-Ka-Daw），她獻上椰子與香蕉敬給守護當地的神祇（Nats，善神），以感謝祂的守護。
　　　　B. 馬、猴與比魯之戰（Fight between Horse, Monkey and Bilu） 

　　根據佛教的觀念，第一個出現在天空中的星座是形狀如馬頭般的星群，因此第一個出現在舞台上的角色便是馬。隨後猴子現身，在舞台自跳自娛。突然妖怪出現，把猴子抓走，他們一邊舞動身體、一邊與對方打鬥。而後神鳥嘎魯達出現，與神蛇那嘎互鬥。

　　　　C. 煉金術士梭吉與神鳥嘎魯達、神蛇那嘎之戰（Alchemist and Fight of Mythical Birdand Snake）
　　根據傳說，梭吉是半人半神。當他穿越森林與山岳，尋找藥草與果實的時候，總是帶著一根魔杖。他使用魔杖在石板上搗碎藥草，完成之後便手舞足蹈的慶祝一番，就在高興之餘，那嘎和嘎魯達則出現搶奪梭吉的草藥。

　　　　D. 競舞－人偶同台（Comparative Dance-Puppet and Human）
　　這是人與戲偶之間的舞蹈競賽，此項藝術過去受到皇室的高度重視。演出時，木製的懸絲戲偶的精湛表演讓同台演出的人大為驚嘆，戲偶模仿人類的舞蹈動作，產生了所謂的「懸絲舞蹈」，這項融合人類與戲偶動作的藝術，使得戲偶不只是懸絲木偶，同時也是人的代替品。
　　　　E. 羅摩衍那－追鹿（Ramayana- Chasing Deer） 

　　〈追鹿〉是《羅摩衍那》劇中相當著名的一幕，敘述羅摩王子為了心愛的悉妲公主而追鹿的故事。劇中角色有羅摩、拉恰那、悉妲、甘比。

　　　　F. 皇家侍童 + 烏威攸與叨模（“Royal Page Boys” + “U Shwe Yoe and Daw Moe”）
　　為皇室差使的男孩們最重要的任務便是傳達命令，其中一項責任便是在皇家侍衛隊到達某地之前，先抵達該地，為貴族們打點安排好所有的庶務。然後緊接著演出戲偶烏威攸與叨模滑稽詼諧的舞蹈表演。 

　　　　G. 明塔與明塔米（Mintha & Minthami）
　　這支愛情雙人舞，是緬甸著名舞劇《王子與公主》中的壓軸好戲。對緬甸人來說，這是最美麗動人的懸絲傀儡表演，它將會是今晚演出的高潮。最優秀的戲偶操縱師總是擔任此劇的演出，在雙人演出時，將加入許多精緻複雜的即興段落。
　（二）參觀打金箔工廠

　　生活並不富裕的緬甸人用他們辛勤勞動得來的財富，換成方寸間的小金箔，朝拜時貼於佛的身上，藉以傳達內心的虔敬與崇拜。他們認為唯有犧牲敬奉，在轉世輪迴中才可以繼續受到佛祖佑護。因此曼德勒商業雖不發達，卻保留許多佛教相關工藝製造業，打金箔便是其一。7月28日，為了找尋具代表性的中南半島工藝示範項目，我們參訪了曼德勒金箔製造工廠。
　　發源於喜馬拉雅山脈的伊洛瓦底江流經緬甸全境，曼德勒金箔的材料來源即為伊洛瓦底江裡的金沙。金箔的製作過程是將些許黃金塞入一疊特殊竹製油紙（該竹紙經過長期浸泡滾煮，耐槌不破），包成一個小方包兒，然後交由壯丁用木棒捶打，經過大約六小時的不同階段敲擊後，攤平在竹油紙上的金箔可比寫書法的宣紙還要薄上幾倍。這些金箔再由女士用纖細靈巧的手把金箔從竹油紙中剝離出來，裝入一個小匣子裡精心包裝，好向善男信女和觀光客出售。觀光客購買金箔只是作為旅遊紀念，而緬甸人購買後卻將其轉獻給寺院、佛像。
　　由於信眾的踴躍奉獻，人民生活即使難以溫飽，佛像上金箔的厚度還是每天等比級數的增加。這項技藝、力道、聲響節奏、宗教意涵兼備的傳統工藝項目，實在值得介紹給國人。當下其實已經請工匠思考來台示範的可能性與意願，後因金箔搥打基座整體遷移或在台仿造皆十分困難，經審慎評估後才取消邀請。
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金箔製造過程中需要六小時搥打
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被搥打後細薄至極的金箔


　（三）參觀緬甸鼓製作過程

緬甸的排鼓與排鑼組成的桑彎樂團，可以說是緬甸傳統音樂的基礎，其中稱為巴彎（Pat waing）的排鼓是由十八個或二十一個鼓依其音高的高低作環狀排列，這也是緬甸音樂的形象標誌。7月29日，透過緬甸曼德勒懸絲傀儡劇團代表Kyaw Myo Ko的引薦，我們拜訪了製鼓師Tin Win。當天原為休息日，Tin Win特地為我們恢復上工。排鼓的製作，從木材的選擇、鼓身鑿形、鼓皮切割、套繫鼓身、塗上黑膠、調整音高到整顆鼓的完成，在Tin Win熟練的技法貫串下，儼然就是一套精彩而精緻的表演。若不納入鼓身鑿形的前製時間，約40分鐘便可大功告成。製鼓師不但需要手腳迅捷，還得有絕對的音感，其套拉鼓皮時，一面串繩編織、一面敲打、一面辨位調音，不用任何輔助器材就可以將各鼓妥適定音。驚異於Tin Win渾然天成的手藝，我們決定邀請他來台示範，讓緬甸排鼓音樂的文化展示倍加鮮明。
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拜訪緬甸製鼓師傅Tin Win
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為鼓塗上黑膠


　
（四）參觀緬甸大金塔（Shwedagon Pagoda）

　　仰光大金塔與印度尼西亞的婆羅浮屠塔、柬埔寨的吳哥窟，被譽為「東南亞三大古跡」，再加上印度的泰姬馬哈陵和中國的萬里長城，統稱為「東方五大奇觀」。從緬甸仰光市的任何角落遠眺，都能看到座落於北茵雅湖畔聖丁固達拉山（Singuttara）上的大金塔。

　　關於建塔的傳聞眾說紛紜，相傳遇見佛祖的科迦達普陀商人兄弟獲釋迦牟尼贈8根佛髮，緬甸國王便將佛髮和前3位佛祖（小乘佛教教義指出共有5位佛，釋迦牟尼排序第4位）留下的拐杖、濾水器及袍，一起埋在如今大金塔所在位置。13世紀中，勃固王頻耶陀努重建該塔達18米高，其後再經歷多次重建。15世紀德彬瑞蒂王之愛妻患病，其發願為塔身貼金；待皇后復原後，德彬瑞蒂王即以大量寶石、與重達皇后體重四倍的金子，為整座佛塔再次貼金。如今所見的塔應為西元1774年辛漂信王所重新修建，並於塔頂安裝新的金傘，塔的高度才增高至98米。塔頂是貢榜王朝的白象王所建，而塔尖則為西元1871年英國侵入南緬後，由緬甸王敏東敏所捐建。經年累月後，如今信徒們貼在塔上的金箔已重達53噸，還有七千多顆寶石收藏於塔頂寶盒中，其中最引人注目的，非塔頂那顆重達76克拉的鑽石莫屬。

　　大金塔周圍環立著近百座小佛塔，宛若眾星拱月，其造型各有異趣，既有石砌、木造，還有不停閃爍的霓虹燈泡裝飾，襯托出佛祖的瑞氣萬千、佛塔的絢麗堂皇。尖頂高聳的金色寶塔，有單獨成塔，也有多塔層疊成殿，形成一片壯闊的金色塔林。

　　緬甸百分之90人口信仰佛教，信仰如同呼吸一樣自然，到佛塔或寺廟時大家皆自動赤足進入，以表崇敬。在大金塔寺大理石鋪設的塔基平臺上，每天無時無刻可以看見虔誠的人們順時鐘繞塔而行參拜、唸誦或靜坐，氣氛神聖、莊嚴、詳和。更有信徒自願當志工，來到大金塔幫忙清潔、打掃。仰光市還下令，市內所有建築物體不得超過大金塔的高度，足以顯見大金塔極為崇高的地位！
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緬甸大金塔
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唸誦或靜坐的信徒


　四、寮國永珍行程

　 （一）參訪寮國國立樂舞學院（National School of Music and Dance）
１．組織介紹

寮國國立樂舞學院，是由寮國文化部為保存與傳習寮國傳統藝術而成立的兩個高等教育機構之一。該學院成立於1959年，2005-2006年間有計劃的將學校改名為寮國國立樂舞學院，並預期設立成為藝術大學。目前包含音樂與舞蹈美術及大眾媒體等科系。

２．觀摩演出節目概述

本次觀摩節目演出的內容除民歌說唱之外，亦包含寮國笙演奏、民族樂舞等演出型式──
　　（1）傳統宮廷及民間舞蹈表演
　　　　A. 占婆舞
占婆花是寮國的國花，占婆舞則傳達著寮國人民對該國國花的喜愛，即使他們離家千里遠，占婆花的香味永遠跟隨著他們，使他們即使身處異地，仍感受到家鄉的溫暖。在許多不同的傳統節慶中，占婆花經常被拿來當作裝飾物，因此寮國女性創作了這支以花為名的舞蹈。

　　　　B. 中寮族舞蹈

通常在收穫季時，寮國人民都會齊聚一堂跳舞歡慶，此舞蹈用於寮國南方的中寮族傳統慶典中，描繪人民之間的友誼與團結，合力在收穫季中奮力工作。舞蹈中運用寮國南方的傳統音樂節奏，如Dak Jung、Ta O等，生動地勾勒出在節慶中青年男女求偶的過程。

　　　　C. 低寮族舞蹈

Mahaxay Dance是低寮族的舞蹈，通常在慶祝豐收的傳統節日中演出；它同時也作為寮國人民團結合作、奮力抵抗敵人，最終獲得勝利的象徵。經過了長久的流傳，該舞蹈在今日已與傳統的風貌有所不同，而舞者所穿著的服飾亦與傳統略有所異。

　　　　D. 染織舞

染織是居住於寮國湄公河沿岸的各族婦女主要從事的工藝藝術，超過八成的婦女懂得如何使用絲線織布，並編織成各具族群風格特色及不同圖樣的工藝品。

　　　　E. Senk Sieng笙舞

這是一齣描繪寮國豐富文化與傳統的舞蹈。在過去，村中的女孩們必須在自家的庭院中紡織棉布，男孩們則在四周吹奏寮笙，企圖吸引女孩的注意，並希望與能與女孩進一步交往。這個傳統後來被作為編舞的素材，並轉化成精緻的舞蹈演出。

　　　　F. Douan Deune舞

這支舞蹈描繪男子向女子求愛的情景，在兩情相悅中，年輕的男子形容女孩如晚上的月亮一般美麗，並希望透過甜言蜜語，讓女孩能允諾答應交往。
　　　　G. 慶豐收舞

此舞蹈來自克木族，描繪克木族人為了慶祝豐收，一面敲擊樂器，一面舞蹈的情形。「Bang」一詞指的是一邊舞蹈、一邊彈奏樂器的方式。

　　（2）民歌說唱

寮國的民歌說唱經常以該國特有的樂器寮笙(khaen)伴奏，旋律進行根據語言聲調的抑揚頓挫而決定，其演唱內容包括佛教故事、民間故事及勸世警言等。

民歌說唱依地域風格，分為北方及南方民歌說唱兩種，大體上而言，以寮語演唱的民歌，其旋律進行模式完全取決於歌詞的聲調，這些聲調在民歌說唱中，轉化成較誇張且變化多端的樣態，演唱者的聲調可能就是以D-F-G-A-C或C-D-F-G-A兩個無半音五聲音階的其中一個音階來說話及演唱，清晰地創造了寮國音樂曲調的風格。器樂節目則包含該國特有的樂器－寮笙、長柄弦琴等演奏。其中寮笙包含四種大小的樣式，值得一探究竟的是，其至今仍使用傳統的音律，沒有受到西方的影響。此外，將呈現其少數民族音樂，包含普傣（Pootai）風格的拉姆等。

　　　　A. Tang Wai情歌對唱

　　這首道地的傳統民歌源自寮國中部的Svanhnhakhet省，其流傳相當廣泛，不論男女老少都可以即興使用不同歌詞演唱之。在當地的節日中，寮國人民在演唱時會伴隨著舞蹈。這種民歌類型原本只流傳於Svanhnhakhet省，在革命之後，它被傳唱至全國各地，相當受到人民的喜愛，更成為寮國極具代表性的民歌之一。其中最具地方特色的是「youk youk! youk youk!」一詞，意指「來吧！一同歡樂！」
　　B. 琅勃拉邦說唱
　　此民歌源自位於寮國北方的前首都琅勃拉邦（現在被聯合國列為世界文化遺產）。琅勃拉邦的說唱藝術是寮國的國寶級無形文化財，可謂為民歌之光。一般而言，歌者會依據聽眾的興趣與臨場狀況即興改變歌詞。在過去它曾經是皇室貴族御用的表演藝術，因此具有宮廷風格，在今日它則普遍流傳於全國各地，被大眾傳唱。
　　C. Saravanh省情歌對唱

　　此民歌源自寮國南部的Saravanh省，民歌中的主要特色在於使用具有地方特色的表達方式：歌者唱出「Tia long Saravan Tia long」意指「Lower Saravanh! Lower Saravanh!」，或唱出「Luk kheun Saravanh Louk Kheun」表示「屹立不搖的Saravanh」，或指示「khean Dio Saravanh Khean Dio」意為「使用單手跳舞」。在過程中，舞者必須遵照歌者的指示來跳舞。　　
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拜會與寮國樂舞學院代表
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寮國樂舞學校校舍

	[image: image29.jpg]


寮國少數民族舞蹈
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寮笙吹奏與說唱


　　
（3）樂器演奏

　　A. 寮笙獨奏

　　寮笙在寮國偏遠的地區是一個很重要的旋律樂器。笙在泰國由十六個竹管組成，但是在寮國一直到二十世紀末，通常還只用十四管，有些少數民族甚至只用了十二管，如克木。寮笙最主要的功能是用來伴奏歌唱。他們認為一個受過很好訓練的演奏者必須通曉每一首歌的三十二種變體，但是如果只會了十五至十八種變體，可以接受。寮國的民間音樂，每個地區有各自的風格與伴奏方式，它們反應在不同的調式、節奏或旋律模型上，而歌曲出現多種變體是正常的。為了要伴奏男聲或女聲的音域，笙的演奏者至少要在每個音階上會演奏兩個不同的調式。寮笙演奏家稱每個音階上低音的調為「那伊」，而高音的調為「挪」。

　　B. 皮帕特與馬荷里樂團

此兩種樂團合奏，為古代高棉人所創的音樂形式，初期是以弦樂器為主體的合奏，而後加入了打擊樂器，在寮國則被用來作為傳統器樂合奏形式的總稱。除了在娛樂、慶典典禮上演出外，也為戲劇或舞蹈伴奏，是一種高度發展的宮廷傳統藝術，也是寮國的重要象徵之一。長期以來被視為具有優越感的「大傳統」，而民間的歌唱「拉姆」或寮笙僅能具有「小傳統」的平民地位。

（二）參觀佛像公園（The Religious Park of Xieng Khuan） 

　　這座宗教公園是由寮國人Bunleua於1958年所設計。園內佛像栩栩如生，有昂首挺胸宛若戰士的、雙手合十的、有騎站象群的、有佛首獸身的、有跳舞的、馴蛇的、化齋的，令人目不暇接。雖然奇形異狀的佛像遍佈園區，但其中仍以一尊高11米，身長48米的雄偉睡佛最為醒目，面容祥和安愜，引人深思。

　　睡佛西面，有一座人稱「天堂與地獄」的詭異圓形尖塔，塔的內部有地獄雕像區，延著樓梯盤旋而上塔頂，有一座金佛坐鎮，象徵天堂。走在天堂、人間與地獄的狹窄尖塔內部，每一層空間都浸透著地獄的幽暗恐怖氣氛，具現死後刑罰的恐懼景象，唯有登高至頂才能除卻人間的煩憂，享受天堂的喜樂。此公園五十年失修，經過長時間風吹雨淋，佛像色彩脫落斑駁不已，卻因此更顯神秘的荒涼奇趣。
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佛像公園內的巨大臥佛
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天堂與地獄塔


肆、結論與建議
　一、2009亞太傳統藝術節－－深度聚焦中南半島
　　湄公河沿岸各國的傳統藝術文化，與其半島內外國家，有著錯綜複雜的關係。自古以來島內各國間的政治變遷，造成了藝術文化的交流與互動；此外，由於地緣之故，各國受到中國、印度文化相當程度的影響，而在近代，更遭受到西方國家的侵略或殖民。儘管如此，其仍保有各自的傳統文化。經過十天考察與拜會，本屆亞太傳統藝術節將呈現中南半島各國有趣的相似性，例如：柬埔寨與泰國的鑼群音樂文化，同時也突顯各自的獨特性，例如：緬甸的桑彎樂團、泰國的面具舞－倥、寮國的拉姆說唱音樂文化、柬埔寨的平皮特樂團與皮影戲、越南的竹樂文化等，著重「藝術的原真性」與「藝術家的專業性」雙重考量，展現優質並具文化價值的獨特藝術。
　　而工藝家示範部份，則邀請寮國的紙燈籠工藝家與寮笙製作工藝師、緬甸的排鼓製作工藝家，與柬埔寨的大型皮影偶製作工藝師，進行現場的示範製作。另為加強交流深度，避免蜻蜓點水式的觀光化演出，本屆藝術節以「園區展演及工藝示範、宜蘭及台北工作坊、台北深度座談會」多重方式同時並行，使影響受眾除園區遊客外，能擴及外縣市藝文愛好者、相關科系學生、國內表演藝術工作者，持續深掘文化交流層次，促進臺灣及亞太地區的相互了解與溝通。

　二、文化資產保存工作穩定中求成長

　　湄公河為世界第六大河流，幹流全長四千八百八十公里，發源於中國青海省，在中國境內稱為瀾滄江，流入中南半島之後稱為湄公河。它是亞洲最重要的跨國水系之一，流經中國、緬甸、泰國、寮國、柬埔寨等國，最後於越南湄公河三角洲（九龍口）流入南海。湄公河貫穿中南半島上的五個國家，哺育沿岸的人民，進而繁衍出璀璨的古代文明與傳統藝術文化。現今，該區域的傳統文化引起國際的高度重視，例如：半島上的地理人文景觀－柬埔寨的吳哥窟，與寮國的隆坡邦，先後在1992、1996年，被聯合國教科文組織列入世界文化遺產；此外，柬埔寨的宮廷舞蹈及皮影戲，分別在2003、2005年時，被列入世界無形文化遺產。由於申請世遺需要長期努力，已列為文建會當前重點工作之一，今年8月14日召開「世界遺產推動委員會」98年第二次會議，通過桃園台地埤塘、樂生療養院、屏東排灣石板屋、澎湖石滬群、烏山頭水庫及嘉南大圳等5處列為世遺潛力點。增列之後，台灣世界遺產潛力點將從原先的12處，增為17處。期許未來將在整合民間力量、協調相關部會及加強國際交流等方面之努力推動下，此一工作將可以進一步落實。
　　而作為「非物質文化遺產」的傳統藝術與民俗祭儀等相關寶藏，其與古蹟、建築等「物質文化遺產」的差別，在於必須透過實際的排練、演出，才能夠讓它不斷傳承延續。臺灣傳統戲曲在1970年代經濟工業化與電視流行前演出頻仍，而後因民眾休閒生活改變，表演場域縮減，大大排壓擠其發展空間，近四十年技藝傳人與觀眾一起嚴重流失。所以學習先進國家對傳承者立法保護，設法搶救這些「人間珍寶」腦海中關於表演藝術的相關印象，公開肯定他們作為藝術傳遞者的價值，使傳統技藝得以維繫，實屬必要！故今年4月，由總統授證給「第一屆重要傳統藝術保存者暨保存團體」得主廖瓊枝、楊秀卿、陳錫煌，以及北管音樂類的梨春園北管樂團及北管戲曲類的漢陽北管劇團，表彰其貢獻，實為一大進展。現今資訊發達、國界消彌，為突顯國家的特色，各國無不以自有的文化藝術作為創意源頭，發展出獨具特色的在地文化，而傳統藝術為此創意的活水。期望經由文化資產保存法的落實及文官制度的健全，與各界對文化資產的持續關注，讓我國的文化保存維護工作能越做越好。

　三、以文化外交加強亞太地區影響力
　　區域經濟的整合，向來是各個國家相當重視的經濟策略，各國間簽訂協議，以促進國際間經貿往來，與國內的經濟增長及社會人文發展。目前亞洲已有多個區域經濟整合的組織，其中對我國影響甚大的，便是即將形成的東亞自由貿易區－「東協加三」。該組織由「東南亞國家協會」加上中國、日本、韓國所組成，而在東協中，位於中南半島上的五個國家，更自成一體，組成所謂的「大湄公河經濟圈」。中南半島的區域經濟整合，必然對臺灣經濟產生一定程度的影響。中南半島目前沒有一個國家與中華民國有邦交，僅有越南及泰國與我國互設辦事處。身為文化機關，本籌備處更可關注文化的柔性力量，多透過跨國藝術交流活動的舉辦，促進臺灣與該地民間團體的互動，進而作為本國與中南半島各國政府單位建立外交關係的前導。此外，柬埔寨金色年代藝術協會目前由法國Delphine Kassem贊助，始得以維持組織正常運作，在臺灣今日特殊的處境中，也許可以此做為借鏡，除舉辦國際性藝術節慶外，部分外交經費或許能透過贊助東南亞各國藝術團隊之方式，拓展國際間影響力。
　四、未來可針對「少數民族」主題進行策劃
　　大湄公河區域（含中共）有豐富的少數民族文化，中國雲南和廣西有25個主要少數民族、越南有64個、寮國有49個、泰國有7個、緬甸超過100個。在本屆藝術節，為求全面性呈現各國具代表性的藝術類型，故以鑼群文化、宮廷藝術、偶戲技藝、民間說唱為主題，僅有部分夾雜少數民族樂舞音樂演出。未來可以「少數民族藝術」為主題，規劃邀請亞太地區各國少數民族齊聚寶島，與台灣的先住民保存技藝相互觀摩切磋，並共同探究各國類似文化遺產保存情形與策略。
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