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摘要：

 「浙派」是十七世紀以降時用來指稱以明代浙江地區為中心的職業畫派，這群畫家以戴進、吳偉為首，多學習北宋的李郭畫派與南宋畫院的馬夏風格。山水呈現一種充滿力感的表現，人物花鳥則以通俗或吉祥題材為主，洋溢熱鬧活潑的民間氣息，晚期益發往恣肆放逸的筆墨風格發展，追求一種外放且戲劇性的視覺效果。這群畫家涵蓋明代早期最活耀的宮廷與地方畫家，畫風甚至影響了日本室町時代的畫家與朝鮮時代的韓國畫家，可說是中國畫史上影響最深遠且最國際化的一股力量。

院藏有豐富的宮廷相關浙派收藏，相對而言，在晚期浙派及與貿易相關的浙派作品方面就顯得較為薄弱。因此，一方面，透過檢視日韓的浙派收藏可以給予浙派發展較完整的圖像，另一方面，透過了解受到浙派影響的日韓作品，也可以將院藏的浙派作品放在一個動態的亞洲交流史中來理解，重新定位院藏浙派作品。因此，此次特地考察收藏浙派作品豐富的日本根津美術館、涉谷區立松濤美術館、靜嘉堂文庫、國立東京博物館、韓國國立中央博物館等地，並攜帶數位相機，進行影像紀錄，以便回來與院藏的作品作比對研究。
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壹、目的：

       「浙派」是十七世紀以降時用來指稱以明代浙江地區為中心的職業畫派，這群畫家以戴進、吳偉為首，多學習北宋的李郭畫派與南宋畫院的馬夏風格。山水呈現一種充滿力感的表現，人物花鳥則以通俗或吉祥題材為主，洋溢熱鬧活潑的民間氣息，晚期益發往恣肆放逸的筆墨風格發展，追求一種外放且戲劇性的視覺效果。這群畫家涵蓋明代早期最活耀的宮廷與地方畫家，畫風甚至影響了日本室町時代的畫家與朝鮮時代的韓國畫家，可說是中國畫史上影響最深遠且最國際化的一股力量。

院藏有豐富的宮廷相關浙派收藏，相對而言，在晚期浙派及與貿易相關的浙派作品方面就顯得較為薄弱。因此，一方面，透過檢視日韓的浙派收藏可以給予浙派發展較完整的圖像，另一方面，透過了解受到浙派影響的日韓作品，也可以將院藏的浙派作品放在一個動態的亞洲交流史中來理解，重新定位院藏浙派作品。因此，此次特地考察收藏浙派作品豐富的日本根津美術館、涉谷區立松濤美術館、靜嘉堂文庫、國立東京博物館、韓國國立中央博物館等地，並攜帶數位相機，進行影像紀錄，以便回來與院藏的作品作比對研究。
貳、過程：

	日  期
	地    點
	工作項目

	12/4
	台北－東京
	飛行抵達東京

	12/5
	涉谷區立松濤美術館
	庫房特別參觀提件浙派相關

作品，並與負責橋本收藏的味岡義人討論橋本收藏的相關問題。

	12/6
	靜嘉堂文庫
	庫房特別參觀提件浙派相關作品，並與負責中國收藏的小林優子女士討論浙派相關問題，並參觀其正在佈展的展廳。

	12/7
	國立東京博物館
	庫房特別參觀提件浙派相關

作品，並與富田淳先生交換意見。

	12/8
	Suntory 美術館與出光美術館
	參觀展覽

	12/9
	東京－首爾
	抵達首爾

	12/10
	三星Leeum 美術館
	提件參觀朝鮮時期與浙派相關的畫作

	12/11
	國立中央博物館
	提件參觀朝鮮時期與浙派相關的畫作，並與首爾大學張辰城教授就韓國與浙派的關係交換意見

	12/12
	首爾－台北
	返台


參、心得：

A. 第一站涉谷區立松濤美術館，主要申請下面畫作的提件與拍照：
邊文進  柏鷹圖 軸

夏芷  靈陽十景圖  冊頁 

鄭文英  山水人馬圖軸

石銳  探花圖卷 

林良 柳塘游鴨圖 軸  

鄭文林 漁童吹笛圖軸 

鄭文林 柳蔭人物圖軸 
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這此主要是選定與院藏相關的作品進行檢視，尤其此次網站的內容特別強調對院藏作品作重新的歸位，而作品的風格比對為重訂作品的基礎工作。例如，院藏 〈傳 戴進 春酣圖〉與其他戴進作品似有出入，反而較接近鄭文林一路的風格，而經過此次與松濤藏品的一手對照，更加確認原本的推論。依據此行之考察成果，現在展出的同名「追索浙派」展覽及其圖錄說明，因而得以有一推陳出新之新見解。以下引剛出版之《追索浙派》展覽圖錄中關於〈傳 戴進 春酣圖〉中的展品說明（頁184-185），以見證此行之成果。

[image: image2.jpg]o e iy






B. 第二站靜嘉堂文庫，主要申請提件參觀下列作品：

明徐霖菊石野兔圖

明王問漁樂圖

宋馬遠風雨山水圖

元孫君澤樓閣山水圖-夏景

元孫君澤樓閣山水圖-秋景

[image: image3.jpg]




靜嘉堂提件對我們最具啟發性的部分為其收藏的孫君澤作品。對於我們的網站與目前的展覽而言，最重要的議題之一是南宋的風格如何過渡到明代的浙派，而元代的孫君澤應該扮演一個很重要的角色。很可惜本院並無孫君澤的收藏，然卻有一些掛在馬遠名下的作品，很可能與孫君澤有關的作品，例如〈傳 宋 馬遠 山水人物軸〉。根據此次對孫君澤作品的考察，因此推論此〈傳 宋 馬遠 山水人物軸〉應為孫君澤作品。考察研究成果呈現於網站展品說明及《追索浙派》展覽圖錄之展品說明。

                                                                                                                     
C. 第三站 國立東京博物館，主要申請提件參觀下列作品：

	明代
	李在
	山水圖
	軸
	絹本水墨設色
	138.8 × 83.2
	東京國立博物館

	
	石銳
	樓閣山水圖
	軸
	絹本設色
	142.8 × 74.8
	私人

	
	石銳
	探花圖（部分）
	卷
	絹本設色
	31.6 × 121.6
	橋本末吉

	
	馬軾
	山水圖（部分）
	軸
	絹本水墨
	110.1 × 18.1
	泉屋博古館

	
	林良
	鳳凰圖
	軸
	絹本水墨
	163.6 × 96.7
	相國寺

	
	林良
	群雁圖
	軸
	絹本水墨
	139 × 80.5
	東京倫敦畫廊

	
	林良
	柳塘游鴨圖
	軸
	絹本水墨
	141.7 × 80
	橋本末吉

	明代
	呂紀
	四季花鳥圖
	軸
	絹本設色
	176 × 100.8
	東京國立博物館

	
	呂紀
	雉雞寒溪圖
	軸
	絹本設色
	158 × 77
	東京倫敦畫廊

	
	蕭增
	花鳥圖
	軸
	絹本水墨設色
	152 × 82
	私人

	
	呂文英
	貨郎圖．春景
	軸
	絹本設色
	161.2 × 91.8
	東京藝術大學資料館

	
	呂文英
	貨郎圖．夏景
	軸
	絹本設色
	161.2 × 91.8
	東京藝術大學資料館

	
	呂文英
	貨郎圖．秋景
	軸
	絹本設色
	163.2 × 91.5
	根津美術館

	
	呂文英
	貨郎圖．冬景
	軸
	絹本設色
	163.2 × 91.5
	根津美術館

	
	佚名
	四季山水圖
	屏
	絹本設色
	各：83.9 × 53
	彥根城博物館

	
	李一和
	四季花鳥圖
	軸
	絹本設色
	各：200.3 × 103.5
	萬福寺

	
	佚名
	琴棋書畫圖
	軸
	絹本設色
	各：133.6 × 74.2
	德川美術館

	
	佚名
	花鳥圖
	軸
	絹本設色
	183 × 100.3
	靜嘉堂文庫

	
	佚名
	四季山水圖
	軸
	絹本設色
	各：118 × 54
	出光美術館

	
	吳偉
	許由巢父圖
	軸
	絹本水墨淡設色
	142.7 × 77.6
	德川黎明會

	
	佚名
	松下布袋圖
	卷
	絹本水墨
	23.3 × 53.1
	泉屋博古館

	
	鍾禮
	漁樵問答圖
	軸
	絹本水墨
	139 × 82.6
	定勝寺

	
	鍾禮
	春景山水圖
	軸
	絹本水墨
	139 × 82.6
	金地院

	
	鍾禮
	冬景山水圖
	軸
	絹本水墨
	139 × 82.6
	金地院

	
	王諤
	雪嶺風高圖
	軸
	絹本水墨淡設色
	187 × 98.8
	出光美術館

	明代
	王諤
	攜琴訪友圖
	軸
	絹本水墨淡設色
	146 × 80
	東京國立博物館

	明代
	王世昌
	高士吟秋圖
	軸
	絹本水墨淡設色
	206 × 110.5
	東京國立博物館

	
	王世昌
	高士訪隱圖
	軸
	絹本水墨設色
	不詳
	村上與四郎

	明代
	朱端
	寒江獨釣圖
	軸
	絹本水墨設色
	172 × 109
	東京國立博物館

	
	朱端
	竹石圖
	軸
	絹本水墨
	178 × 104
	橋本末吉

	
	馬俊
	騎驢訪友圖
	軸
	絹本水墨
	261.5 × 113.6
	橋本末吉

	
	劉節
	藻魚圖（之一）
	軸
	絹本設色
	104 × 59
	私人

	
	劉節
	藻魚圖（之二）
	軸
	絹本設色
	104 × 59
	私人

	
	姜隱
	芭蕉美人圖
	軸
	絹本設色
	105.1 × 51.8
	美國．加州大學美術館

	
	張路
	賞月圖
	卷
	絹本水墨
	74.5 × 128.8
	京都國立博物館

	
	張路
	女仙圖
	軸
	絹本水墨
	不詳
	私人

	
	張路
	道院馴鶴圖
	軸
	絹本水墨設色
	140 × 97
	高槻

	
	鄭文林
	柳蔭人物圖
	軸
	絹本水墨
	161 × 70
	橋本末吉

	
	鄭文林
	漁童吹笛圖
	軸
	絹本水墨
	160.7 × 75.9
	桑名鐵成

	
	鄭文林
	虎圖
	軸
	絹本水墨
	179.2 × 105.9
	國清寺

	
	蔣嵩
	秋江漁艇圖
	軸
	絹本水墨
	140.9 × 94.9
	私人

	
	李著
	漁樂圖（部分）
	卷
	紙本水墨淡設色
	36.5 × 1082.5
	橋本末吉

	明代
	陳子和
	雙鳥圖
	軸
	絹本水墨淡設色
	136.4 × 79.4
	東京國立博物館

	朝鮮
	姜希孟
	獨釣圖
	軸
	紙本墨畫
	132.0 x 86.0
	東京國立博物館

	明代
	劉俊
	寒山、拾得、蛤蟆、鐵拐圖
	軸
	絹本水墨淡彩
	134.1 × 72.1
	東京國立博物館

	明代
	呂文英
	賣貨郎圖
	軸
	絹本著色
	133.0 × 79.5
	東京國立博物館

	明代
	史忠
	山水圖
	軸
	絹本水墨
	156.0x49.2
	東京國立博物館


東博部分的參訪，同樣收穫豐富。尤其東博所藏的李在及呂紀作品與院藏作品風格上的差距，讓我們更有意識地考慮外銷的浙派與宮廷藏的浙派作品是否可能有不同的文化與生產脈絡，進而思索一個跨文化的比較研究將可能可以給予浙派一個什麼樣的新理解。這些思考與觀察最後呈現在為展覽圖錄所撰寫的專文〈浙派在「狂態邪學」之後〉（見附件）。

D. 韓國行程部分

傳統上台灣的美術史與博物館界與日本及美國學者與博物館來往較為密切，對於在歷史上與中國互動密切的韓國不但所知有限，且較少交流。此次特別在首爾大學美術考古學系張辰城教授的介紹領路下，拜訪了近年來在美術館陳設上有耳目一新創舉的三星Leeum美術館及有豐富收藏的韓國中央博物館。於中央博物館並提件參觀與浙派相關的韓國作品，並購買了台灣較難接觸到的韓國藝術相關書籍以為進一步了解研究之需。此次的參訪更加確定浙派幾乎是中國繪畫史上最國際化的一股勢力，而其與日韓的互動實為分析東亞文化交流不可多得的個案，如有機會應該做進一步的調查研究。

肆、建議：

9天的日韓參訪與考察，彷彿親身經歷了一次浙派於東亞的流播與衍化，回歸到院內收藏，經過這一次的吸收、學習、蒐集資料，以及較專注的思考。以下整理出幾點具體建議：

1) 以往院藏品的展覽與研究，或受限於經費，或受限於時間，往往無法進行院外相關作品的考察，此次很幸運地由於數位博物館計畫的支持，讓我們有機會實地考察與比對與院藏相關的作品，成果斐然，如果之後重要的展覽，都能有此機會與過程，相信對於更加提升展覽內容的深度，會有相當大的幫助。

2) 本院的藏品雖然以漢文化為主，但是漢文化並非孤立的個體，例如，此次浙派的各案，就讓我們了解到日韓如何與此漢文化互動密切，因此，如果可以以借展的方式重新詮釋一個新的了解原來我們熟悉的院藏品的框架，將可以豐富我們對院藏品的理解。

3) 在參觀日本的Suntory、東博及韓國的Leeum美術館，發現這些博物館在燈光的設計上，都能兼顧聚焦作品與平均燈光的需要，相較之下本院的燈光，似乎不及這些國際博物館，應該考慮改善。

與松濤美術館味岡義人研究員討論鄭文林作品





IV-3傳 明 戴進 春酣圖 軸 


絹本　設色 291.3 x 171.5 公分





〈春酣圖〉縱長近三公尺，是傳世戴進作品當中，尺幅最大的一件立軸。但是從敘事性、構圖或是筆墨特徵來判斷，此畫可能不是戴進的真蹟，而是一件浙派追隨者的作品。


　　畫中主山一分為二高聳入雲，前景則以一大松樹主導畫幅中心。在此主山堂堂氣勢磅礡看似嚴肅的大山水下，透露出滿山梅花點點，人物不分士庶，呈各種不同程度的醉酒狀態，有種人生百態之狀。畫中人物或飲酒、或醺醺然、或喧嘩分別在以松樹和蜿蜒的山徑切割成的各個小畫面空間中展現一組組人間戲劇，彼此之間眼神與動作，互動頻繁多樣，有一種充滿俚俗的市井趣味。這種對於「卑近美」之世俗趣味特別感興趣的描繪讓人想起十六世紀初浙派畫家鄭文林的作品。尤其前景蜷曲略為壓扁而呈現緊張感的樹幹與其團球狀松針的描繪，與其日本橋本收藏的〈漁童吹笛圖〉頗為類似，因此，此作很可能為鄭文林或鄭文林派的作品。


鄭文林，與張路約略同時，可能活動於正德到嘉靖年間，號滇仙，一作癲仙，福建閩侯人。新發現的資料顯示他與嘉靖時於蘇州抗倭寇的武將任環（1519-58）頗有往來，任詩褒其為「市城深隱」的山人。





小林優子學藝員為我們展開提件的作品





Ⅰ-8 傳　宋　馬遠　山水人物　軸（元　孫君澤　山水人物　軸）


絹本　淺設 77.1 x 126.4公分





畫面中，無論是對角線的構圖安排、松枝拖曳的造型，還是以「斧劈皴」描繪山石的技法都是模仿自馬遠，筆墨畫意甚具南宋院體風貌。不過，所使用的皴法線條，相較於馬遠顯得更為剛硬犀利和規律化，塊面分割亦呈現趨於平面化，因此可以明顯分辨出來其間之異同，倒是近於元代十四世紀杭州地區的職業畫家孫君澤（活動於14世紀）的畫風。孫君澤為浙江杭州人，是當時繼承馬、夏山水畫風著名的代表人物，他在中國畫史上的風評並無特殊之處，但在日本卻得到很相當高的評價，且傳世作品多在日本。孫君澤山水畫面呈現的「平板化」，並帶有「裝飾性」較濃的氣息，可說是其繪畫特色之一，這些特徵也表示出馬遠畫派傳承到元代的風格表現。


此外，本幅畫的主題也具有時代上的意義。畫面中紅色太陽懸掛天際，山腰處瀰漫煙嵐，在柵欄圍成的空地，一位文士恭敬地朝著太陽方向遙拜，身旁童僕一手持羽扇默唸祝禱，在兩人正後方，生長著象徵著長壽的長松，小石上也長出兩株靈芝，這些圖像或與道教有關，反映了元末道教活動興盛的文化背景。
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