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音樂教育民族音樂保存與敎學考察

出國報告書

服務機關：國立台南藝術大學

姓名職稱：教務長鄭德淵

派赴國家：泉州、廈門

出國時間：96年6月21-28日

一、目的

此次赴香港及廈門走訪了香港中樂團、廈門大學等地，主要目的在於考察香港中樂團對中國音樂發及樂器改良之現狀；並了解中國大陸音樂院校對民族音樂的保存及教學的情形，作為本校民族音樂教學之參考。
二、出國人員

鄭德淵︰現任國立臺南藝術大學教務長、音樂學院院長、民族音樂學研究所所長。
黃俊錫︰國立臺南藝術大學中國音樂學系助理教授。

三、出國行程

    6月21日    高雄……香港

     6月22日    香港中樂團音樂總監及指揮訪談

     6月23日    香港中樂團樂器改良室訪談

     6月24日    香港……廈門

    6月25日    廈門大學

6月26日    廈門……泉州

6月27日    泉州市區參訪

6月28日    泉州……廈門……香港……高雄

四、心得 

(一)造訪香港中樂團藝術總監及「老友記」音樂會感想

香港中樂團於2007年邁入第三十樂季，能夠取得今日樂界內外的一致高度讚譽，實在有賴於一直以來在香港為中樂藝術發展作出艱辛努力的前輩、老友們，沒有他們昔日的努力，哪有今日之蓬勃、輝煌﹗回顧昨天，展望未來，我們更加珍惜過去的朋友們﹗


    香港中樂團得以在1977年職業化，可說是奠基於自1950年代以來，一直到1970年代越來越蓬勃發展的業餘民族樂團活動。半個世紀以來，為香港的中樂發展作出不少貢獻的音樂工作者，以及樂團成立奠基期的著名樂師，藉6月21日及6月22日兩場「老友記」音樂會聚首一堂，以音樂重聚當年情，是機會難再的盛會。


    這次請來的六位指揮家，東初、于粦是當年活躍於業餘民族樂團活動的兩位前輩，而于粦、葉惠康，和郭迪揚則是香港中樂團職業化奠基初年「拔棒相助」的客席指揮，白德和陳能濟則是助理音樂總監。音樂會更邀請到與香港中樂團的成長每一步息息相關的本港著名女高音歌唱家、合唱指揮家、音樂活動家費明儀女士，與觀眾分享中樂於香港的發展歷史。費女士除了聲樂演唱與教學外，同時也是支持香港音樂多方面發展的有心人，見證了香港音樂界的發展。


    此外，在香港中樂團成立奠基期的著名樂師，除現時仍在樂團的黃安源、阮仕春、李德江、蔡雅絲等外，樂團更邀請到已離團的多位團員回團助陣登場，包括林風、何耿明、余少華、林斯昆、余昭科等，齊齊為樂團的第三十樂季發放繽紛姿彩！過去半個世紀以來，為香港中樂發展，和對香港中樂團奠基作過不少貢獻的音樂工作者為數極多，但因種種原因未能親臨，在這兩場音樂會中登台的僅是很少的一部份人士。在此向所有的先驅者致敬！
(二)由中樂團音樂會談改良樂器
    香港如其他世界性都市一樣，在音樂文化領域裡從來都以電子、流行音樂為主流，中西文化在此交融、碰撞、接軌，普遍上人們的審美觀都偏向西化。市場調查證明，香港中樂團的服務對象以中產專業人士為主體，交響性和民族音樂作品最為人們歡迎和接受。
經二十七年之不懈努力使中樂團的整體形象、音樂的表現力及藝術魅力在海外華人的心中燃點起民族自豪感的火焰引以為榮。演奏民族音樂、交響性的作品是「中樂團」的強項，若能解決了樂器問題，其發展潛力將會更大。隨音樂作品的現代化及樂團逐步走向世界，要和其他樂種競爭，必須明白自己樂器的現狀。我們現用的樂器的各種性能尚未達到今日審美觀要求的標準。例如樂器本身的音色的柔滑度、溶合度低……故且構成了整體音響偏向尖扁，不夠完美，只有使樂器性能逐步增值，才能適應今天之生存環境。
兩年前，樂團的決策階層接納了藝術總監閻惠昌的建議，作出了革命性的決定，在樂團內成立了樂器研究改革小組，設置了樂器研究改革主任的職位，也成立了現代音樂和民族音樂小組。在發揮樂師自身創造力的同時，不斷聯繫海內外有志於樂器改革的個人和團體，讓大家拿出研究成果來共同展示。
經過一年多的努力，舉行了兩場「演奏家展現改革樂器成果」音樂會。這不是一般的演奏會，它彙集了各地藝術家，對民族樂器更美更完善而不懈努力追求的心血結晶。由「中樂團」樹起了以有組織、有系統地改革樂器為動力，促進音樂持續發展的座標，意義深遠。
樂團的嗩吶首席郭雅志展示了他發明的「嗩吶活芯」裝置，一枝普通的傳統嗩吶加上了他的「活芯」後，成倍地增加了嗩吶的表演功能。來自北京的高揚表演了他和遼寧李長鐵合作改良的「 BDQ-1」型滑動千斤二胡裝置，瞬間擴張了二胡的音域。該兩項新發明使原樂器的表演手法的技巧性和趣味性大增，像玩魔術般意想不到的效果，這代表了樂器改革一條路線，音色不改變，改變演奏法，提高樂器性能。
阮仕春先生用了十年時間研究改革出來的高音、次中音、低音「阮咸系列」，演奏手法不變，改變樂器的音質。目的是解決彈撥樂組音響結構離層問題。使彈撥聲部的整體音響達到如同金字塔般的立體三角形效果。改出來的樂器音質是否有根？為了體現「阮咸系列」是古文化的承傳，我先介紹復元了唐代「阮咸」的音色，再由台灣陳怡蒨用台灣本土作曲家蘇文慶、鄭翠蘋作的新曲表現改革後的高音「阮咸」功能。
閻惠昌特別為改革的「阮咸系列」和彈撥組的合奏，改編趙季平的作品《感懷》。作品演出的效果展示了「阮咸系列」音色豐潤而乾淨，音量大，音質濃度高，和弦圓潤豐滿的特點，使作曲家們驚嘆又驚喜。中樂團使用新的「阮咸系列」近兩年了，在表演形式上變化不大，內在質的變化與提昇早在不知不覺間。恰似梅蘭芳的表演手法：「移步而不換形」。樂器改革的成效是逐漸達到整體音響上的質變，形象地說就是將黑白電視的影像效果變成彩色。

該音樂會給樂界帶來另一個最大的驚喜，是失散了四十年的樂器改革成果–––六十四型革胡重見天日。它的再現使困擾樂界幾十年的民族樂器缺乏低音的問題，出現解決的曙光。六十四型革胡是一九六四年上海楊雨森改革成功的低音樂器。在材料使用結構設計上都比他在一九五八年研製的五十八型革胡 (我團現用的) 優勝。音樂會上經來自日本的演奏家大木愛一教授演示其效果後，使中樂團的樂師們充滿喜悅，感覺相逢恨晚。六十四型革胡的音量之大音響效果之佳雖接近西洋大提琴，但仍保持胡琴族之音色。將來樂團換上六十四型革胡，整個低音聲部的音響效果必將全面改觀。
「操千曲而後曉聲，觀千劍而後識器」。民族音樂的發展空間無限，只有勇敢的創新才能補先天之不足。香港中樂團以改良新樂器創造新音響，拓展新空間的實際行動，為民族音樂的可持續發展增添了新的動力。 
五、結論與建議
中國的音樂源遠流長，豐富多變，不同的樂種如宮廷音樂、民間吹打樂、江南絲竹、戲曲，以至現代大型交響樂，都有其功能性與地域性。香港中樂團作為香港的重要文化藝術團體，秉承文化傳承與創新的一貫方針，突顯與中國傳統音樂和東西文化交匯特色的血脈關係，是值得台灣專業音樂科班教育及專業國樂團借鑒的。

日後本校若能以「古今中西 都會交響」系列專題音樂會為例，為台灣現代人設計的文化尋根之旅，藉由音樂會讓觀眾探求自我在古今文化的定位及文化涵養的承傳。將國立台南藝術大學民族管弦樂團化作一座橋樑，以豐富多變的手法演繹華夏音樂深厚廣博的傳統與流變。觀眾穿行於一個由「遠古、宮廷」 到「民間樂彩」 以及「現代都會之聲」的音樂時光隧道，由古至今體驗中樂文化之立體面貌。

        以下提出音樂會可分為三個初步概念：

第一部份「遠古迴聲 金聲玉振」，呈現的是遠古音樂天人合一、古代宮廷音樂金聲玉振的莊嚴輝煌。樂團可以極具傳統特色的古樂器塤及骨笛，奏響七千年前先民天籟之音；另外，亦可邀約河南博物院華夏古樂藝術團等相關藝術團體，對中原地區古樂器、古代樂曲和歷代服飾進行探索，以琴瑟和編鐘、編磬，重現宮廷廟堂雅樂。

        第二部份以地方音樂為主題的「南柔北剛 民間樂彩」，可邀潮州弦絲樂演奏團以古樸、優美、充滿陰柔之美的潮州音樂，呈現風格迥異的嶺南民間音樂。如林吉衡及王培瑜等演奏家演奏甚有地方特色的二弦和頭弦；而被譽為「遠古的搖滾」的 「陝西華陰市老腔藝術團」，亦可將西北民間音樂狂放激盪，充滿陽剛的豪邁氣概發揮，觀眾更可一睹難得一見的簽手演出。

        在第三部份的「古今中西 都會交響」音樂會中，可將以本校民族管弦樂團富有本土特色，融會傳統中國音樂與現代創新的作品風格為構思，一個以古今各類中國傳統與現代樂器組成的大型民族樂隊進行音樂上的對置、混合和交融。
