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 摘要

 「兩岸當代˙對照閱讀」展係由國立台灣美術館、財團法人臺灣美術基金會、北京宋庄美術館共同辦理，並由胡永芬小姐策展，邀請22位兩岸當代知名藝術家計92組件作品參展，自96年10月18日至11月18日於宋庄美術館展出；展覽內容將台灣「後解嚴」與中國「後八九」的藝術表現作相互的對照和比較，進而發現兩者間的同與異；透過個別藝術家與整個時代集體的作品呈現，使觀者能夠深入瞭解兩岸其間迥異的思考面向與表現風格。本展焦點著重在兩岸於八○年代末期當代藝術的開展與其後二十一世紀初迄今的發展趨向，並試圖呈現兩岸當代藝術在特殊時空下，各自獨殊的背景與價值。

本報告主要描述辦理「兩岸當代˙對照閱讀」展佈展與開幕式，以及赴北京中國美術館洽商展覽交流事宜並拜會、參訪相關博物館、美術館等有關機構之情形。
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1、 任務目的      
「兩岸當代˙對照閱讀」展係由國立台灣美術館、財團法人臺灣美術基金會、北京宋庄美術館共同辦理，並由胡永芬小姐策展，邀請22位兩岸當代知名藝術家計92組件作品參展，自96年10月18日至11月18日於宋庄美術館展出；展覽內容將台灣「後解嚴」與中國「後八九」的藝術表現作相互的對照和比較，進而發現兩者間的同與異；透過個別藝術家與整個時代集體的作品呈現，使觀者能夠深入瞭解兩岸其間迥異的思考面向與表現風格。本展焦點著重在兩岸於八○年代末期當代藝術的開展與其後二十一世紀初迄今的發展趨向，並試圖呈現兩岸當代藝術在特殊時空下，各自獨殊的背景與價值。

台灣美術的發展，約在八○年代中期以前即進入後現代的階段，當時正是許多留學海外的藝術家陸續歸國以及國內美術館開館之際，當代藝術亦於該時期逐漸開展茁長；1987年政治解嚴，此一關鍵舉措亦直接促發了台灣前衛藝術真正進入勃然爆發的階段，政治解禁所帶動的開放思潮與多元化觀點，使得當代藝術一時之間，在台灣呈現了雜然紛陳、百家齊鳴的狀態。

中國現代美術的發展於1976年從傷痕美術開啟，經歷了整個八○年代前期的鄉土美術到中期以後激昂的理性主義論辯。1989年2月5日，在美術史上發生了被視為總結性地整理八五新潮的《中國現代藝術展》，以及展覽上出現對於當時的社會、政治而言，無疑具有意識形態敏感性的槍擊事件行為藝術；同年6月4日，又爆發了天安門事件；從此，整個中國美術運動發展跨過現代主義的論述邏輯，直截率性地以藝術作為那一代青年集體生命狀態的發言。

「兩岸當代˙對照閱讀」展單就藝術表現而言，兩岸因不同的時空背景，產生了不同的文化關懷面向和作品取向。後解嚴的台灣美術，無論是在言論自由與意識形態的解放、外來資訊的取得、技法媒材的開發甚或是文化思潮的引進，都直接或間接的帶動了當代藝術的表現，諸如政治議題的批判、文化主體性與身份認同議題的思考與雄辯、人與自然與環境之關係的省思、消費文化與通俗文化的應用、行為觀念的表達等等。

1989年以後，在中國大陸出現具有反叛精神、尤其是反消費主義的新藝術現象，例如政治波普、玩世現實主義，乃至更往後的艷俗藝術，以及對於死亡與傷害議題的討論等等。

綜觀兩者，得以發現兩岸在相近的時間舞台上，於不同空間和環境氛圍的背景中所展現出的不同藝術表達。兩者也許於內在意義與討論議題上或有不同，但卻各自代表其背後所隱含的環境影響與文化哺養，而這各自表述的相異焦點，尚不能僅以單一的價值取向來判定其各自於藝術上的成就。因此，「兩岸當代˙對照閱讀」展，將定位在台灣與中國兩地當代藝術的表現上作取樣性的對照。

此行的任務主要以辦理「兩岸當代˙對照閱讀」展展場佈置以及開幕式籌備為主。陳副館長濟民統籌督導展覽相關事宜，另本館展覽組何宗游先生已先行到達北京，協助處理展品運輸佈卸、開幕式規劃安排、台灣參展藝術家接待以及與宋庄美術館溝通協調等相關事宜。相關工作透過行前的規劃安排以及現場的積極研處，希望呈現最佳的展出效果。
除展覽外，亦將赴北京中國美術館洽商展覽交流事宜，並拜會、參訪相關博物館、美術館等有關機構，洽談未來文化交流的可能性。
貳、任務過程
一、「兩岸當代˙對照閱讀」展佈展概況
本館展覽組何宗游先生於10月9日下午先行抵達北京機場，即立刻前往宋庄美術館勘查展場情形，並開始佈展之準備工作。10月10日下午與該館栗憲庭館長及策展人胡永芬小姐會面，就展場動線進行規劃，該館亦聘請佈展人員協助進行活動展示牆重新調整等工作，首批參展作品15箱於當日運抵美術館，隨後何宗游先生會同策展人及運輸包裝公司佈展人員，開箱逐一檢視作品狀況，並拍照存證。10月11日第二批參展作品17箱因檢疫問題，中國海關不准放行出關，經當地運輸公司代理人與中國海關檢疫局溝通協調後，同意放行，但所有包裝材料必須於拆卸後運回海關全部銷毀，復運出口時木箱及包裝材料須重新製作，始可放行出口。

10月13日所有展出   作品檢視完畢後，即開始進行分類及搬運工作。首先為便利後續組裝佈展事宜，將作品依不同類別，分別搬運至不同展間，由於部分作品體積龐大及需要高掛，故必須大量人力支援及相關佈展工具。

   10月14日至17日再與策展人胡永芬小姐討論佈展方式，展場因係分接之故，致展示廳的地板色況不同，區塊間自然光與燈光投射不一致，較不易調整，因此作品的陳列高度及圖說標籤位置經多次調整才定案。另外，展場外牆的佈招及入口意象也開始進行懸掛及張貼工作。經協商與討論後，終於達成共識，確定入口意象主題板懸掛位置、高度及方式。

來自台灣的參展藝術家梅丁衍教授、倪再沁教授、楊茂林先生、吳天章先生、李民中先生等陸續到達北京，親自在美術館現場協助佈置，並在10月17日下午順利完成佈展作業。
二、「兩岸當代˙對照閱讀」展開幕式

展覽於10月18日下午開幕，由國立台灣美術館陳濟民副館長、北京宋庄美術館栗憲庭館長、當地村長、黨部書記等共同主持。來自台灣、  中國及外國的藝術家、媒體記者、當地民眾等逾200人參與，場面隆重盛大。

本次「兩岸當代˙對照閱讀」展亦是配合宋庄藝術節活動的第一檔展覽，參觀者大多對作品呈現的內涵意蘊與多元活力給予讚賞，並留下深刻印象。同時，本展也是宋庄美術館於95年6月開館後所舉辦的第一個以兩岸藝術為主的主題展，並將本展提升為該館所策劃之第三屆宋庄藝術節的重頭戲，除了安排策展人胡永芬小姐導覽外，也因應此展來自台灣，特別安排了台灣藝術家親自導覽解說。 

三、參訪北京故宮博物院文化資產數字化應用研究所

10月19日上午拜會北京故宮博物院，由該院法務處陳俊旗處長接待。陳處長特別介紹說明，占地78萬平方米的北京故宮，雖然是世界上規模最大、保存最完好的古代建築群，但北京故宮能夠讓遊客參觀的建築區域，約只占全部建築的三分之一；而100多萬件館藏文物中，每年能夠展出的只有8000件左右，《清明上河圖》、《五牛圖》、《伯遠帖》等書畫重寶，觀衆更是難得一見。在此情況下，北京故宮博物院開始思索運用數位化技術記錄文物資料和故宮全貌，讓大衆對故宮能有一完整、全面的瞭解。

2003年北京故宮博物院與日本凸版印刷株式會社共同設立北京故宮文化資産數字化應用研究所，日本企業在出資5億人民幣後，獲得北京故宮全部文物的一半影像版權，包括研究所製作的《紫禁城--天子的宮殿》等虛擬現實影像作品的版權。這部名爲《紫禁城--天子的宮殿》的虛擬現實作品，是經過藝術領域之專家學者和科技人員二年的共同努力，所製作完成的第一部關於北京故宮的虛擬現實大型數位作品。

北京故宮文化資產數字化應用研究所位於北京故宮太和殿西側原清朝內務府遺址，外表看來仍然古色古香，內部卻是高科技資訊技術的實驗場。所設置的最新高解晰虛擬現實演示廳，擁有高4.2公尺，寬13.5公尺的曲面螢幕，通過大型電腦可即時描繪高解晰度的虛擬現實圖像。置身此一虛擬環境，可以使人們透過獨特的視點移動及互動式控制系統，感受到只有數位化技術才能實現的新型溝通空間。觀者可以靜靜地穿過天安門，經端門、午門、太和門，最後走進兩代皇朝至高無上的聖地━太和殿，上下裡外仔細端詳。並可以升至半空俯視整個故宮乃至景山和北海；也可以近到“零距離”的欣賞、把玩每一個建築構件及內部陳設、裝飾。

         陳副館長濟民在該院陳處長引介下觀賞《紫禁城·天子的宮殿》三D動畫，當場明顯感受紫禁城門依次洞開的氣魄，並感覺彷彿“爬”上屋頂看飛簷上的神獸，盡情欣賞故宮的建築結構及文物，親身體驗到身臨其境的感覺。
四、至中國美術館洽商合作計畫

10月19日行程頗為緊湊，在拜會北京故宮博物院之後，即馬上趨車前往中國美術館洽商展覽交流事宜。該館范迪安館長因次日將赴維也納出席展覽開幕，相關事務繁忙，但仍百忙中撥冗與該館學術部陳履生主任、國際事務部韓淑英主任等人共同接見陳副館長，並關切本館館務推展現況。陳副館長告以本館籌辦之「2007亞洲藝術雙年展」甫於10月12日開幕，邀請亞太及歐洲地區38組藝術家、76組件作品參展，並納入12個國家之30部紀錄片進行參照比較。陳副館長同時將雙年展專輯贈予范館長，范館長翻閱專輯，起初隨意覽閱，漸次越發感到興趣，因其對於部分參展藝術家及相關作品頗為熟稔，並就作品內涵侃侃而談，對於本館雙年展之策展理念及整體作品質地給予高度肯定。

   范館長曾於95年10月上旬率該館館員十餘人到本館參訪，因時間關係未能仔細觀賞本館常設展--「藝域長流-台灣美術溯源」，陳副館長特給予該展手冊簡介一本，並說明該常設展係對台灣美術發展的軌跡進行回顧溯源，彰顯台灣美術發展過往的時代風華，亦為本館擁有台灣美術具代表性之豐富典藏及推展台灣美術做了絕佳定位。范館長對該展之策展方式及論述，尤其第一代台灣前輩藝術家之作品，留下深刻印象，未來可進一步就此部分進行交流合作。

   此外，陳副館長與范館長洽商「分合之間-兩岸新水墨大展（暫訂）展覽交流事宜。先前本館已請國立台灣師範大學程代勒教授與該館陳履生主任初步研議，經當日陳副館長與范館長進一步洽商後，達成共識略以：兩館以主題規劃方式共同策展，並各聘請一位策展人，台灣地區策展人為程代勒教授，大陸地區則為陳履生主任；策展主題不侷限於單一議題（如社會議題）或媒材（如複媒與裝置），由二位策展人共同研議規劃，策展方向以水墨藝術特有的東方韻味與精神為主軸，並揉和西方的藝術語彙，匯整為嶄新的藝術表現形式，同時以1949年以後的作品為主，預計徵集兩岸現代水墨藝術家各約二十人參展；雙方並得分邀若干藝術家先行互訪，就策展主題、方向及作品之選擇、審視等，進行研究、討論。希望透過本展呈現現代水墨在兩岸發展至今的梗概，並提昇兩岸參與水墨創作與理論研究的關注人口。展期暫訂2009年1月至4月在本館展出，2009年4月至6月在北京中國美術館展出。

陳副館長與范館長在該館貴賓室進行了一個多小時的會談，針對兩岸文化交流、藝術發展及兩館業務推展等相關議題，多所談論且相談甚歡，並達成若干共識。
五、參訪北京798藝術特區

       10月20日參訪北京798藝術特區，陳副館長於參訪之前，即已久聞798藝術特區之盛名。「798」不是一般的數字，它儼然是藝術的代名詞，並成為繼故宮、長城之後，北京的第三個旅遊熱門景點。「798藝術特區」位於北京東北部朝陽區大山子，是原中國國營 798 廠等電子工業的廠區所在地， 該廠區於1950 年代由蘇聯經濟援助所建造，並由東德負責設計建造。但隨著城市發展和產業結構的改變，其原有的功能需求逐漸萎縮與消失，隨之而來的是工業的遷出和大量廠房的閒置。

       這個原為電子工業廠區的藝術特區，自2001年起吸引了北京附近及其以外各地藝術家與藝文團體陸續進駐聚集，藝術家們運用藝術創作獨特眼光，將原有具BAUHAUS建築風格之閒置廠房加以裝修，變成饒富特色之藝術展演及創作空間。目前已有逾300家以上藝文機構進駐此特區，包括畫廊、藝術中心、藝術家工作室、廣告公司、家居服飾商店、設計公司、時尚商店、餐飲酒吧、書店、雜貨舖………等等，使這一特區在短短數年內發展成為中國最大、最具國際影響力的藝術特區。由於藝術家及藝文團體的群聚效應形成藝術市場，798藝術特區聲名日趨遠播，前來參觀者逐年增加，據暸解目前每年參觀者超過50萬人，順勢提升藝術品成交量，進而使藝術產業日益興盛。

参、效應

一、於北京宋庄美術館「兩岸當代˙對照閱讀」展開幕時，司儀及該館栗憲庭館長均以「國立台灣美術館」之正式名稱介紹本館，與過往中國慣於正式場合以去「國立」刻意矮化我為大陸一省之作法迴異。陳副館長於致詞時，則強調我「國立台灣美術館」為亞洲最大的美術館，……未來將強化館際合作，並樂意與國際藝壇進行前瞻性的藝術對話……。栗館長能屏除政治意識，對本館給予尊重，為未來兩館合作交流奠定良基。

  二、全球化時代美術館間的交流合作首重美術館專業，此次與北京中國美術館洽商展覽交流計畫，該館對從合作研究出發據以建構論述及展覽主題、方向之方式深表贊同，此一合作模式將有助於兩岸未來美術交流的推廣。
肆、綜合心得與建議

一、此次赴北京宋庄美術館佈展之目的，主要希望呈現出最佳的展出效果。在籌辦過程中，舉凡展品搬運、開箱、清點驗收、與策展人及宋庄美術館館員商討呈現及佈展方式、展品組裝、攝影、展場佈招懸掛、開幕式規劃安排等工作極其繁複，相關工作人員均不辭辛勞、積極任事，在完全不熟悉的環境中及最短的時間內，克服許多佈展問題及解決諸多突發狀況。此行相關人員通過體力及臨場應變能力的考驗，也是本展得以順利開展之最大關鍵所在。

二、初到北京宋庄這個小村莊，感覺純樸又略帶偏僻，尚感受不到它的藝術能量；然與參展藝術家及當地人士晤談、接觸後，則逐漸發覺它藝術產業的蓬勃發展。十餘年前有「中國前衛藝術教父」之稱的藝評家栗憲庭及藝術家方力鈞等人帶頭進入宋庄，引發後來各地藝術家紛紛進駐，目前已逾千名藝術家聚居於宋庄，並以宋庄美術館為核心。

  在宋庄美術館附近隨意走走，除低矮建築物林立外，可見到許多建築工程正在進行，據當地藝術家表示，都是既有或正興建中的畫廊或藝術家工作室、收藏館等；去年宋庄的文化產業投資逾新台幣十億元，藝術品公開拍賣成交額則逾新台幣四億元。復由「兩岸當代˙對照閱讀」展開幕當天藝術家參與之盛況，更可見諸當地文化藝術產業之能量。

   三、政府自2000年起推動「閒置空間再利用」政策，成功案例尚在逐步累積中；而北京798藝術特區則浮現大規模成功案例之端倪。藝術產業進駐特區，相互交流形成藝術市場，進而結合策展人、產業機制和創作者等面向，產生文化創意產業之無窮潛能；其發展過程及現況，可供國內推動相關政策參考。

  中國當代藝術發展迅速，798藝術特區為其重要大本營，特區未來發展潛力固然不可小覷，惟仍有其若干隱憂。其一，798藝術特區多由藝術家工作室發展起來的，特區最初是以藝術家爲中心，自發形成藝術氛圍，之後畫廊、美術館、藝術空間、服務性産業才陸續跟進。然在藝術特區發展的同時，藝術家在其中的角色及藝術特區的藝術性逐漸改變，此與商業導入有相關的關聯；特區除藝術家工作室、畫廊、藝術中心、拍賣機構外，餐飲酒吧、家居服飾商店、媒體、雜貨舖、公寓等紛紛進駐，再加上部分人爲操縱，使得地價飆高、租金上漲，迫使部份藝術家離開特區。當藝術家逐漸離去，商業因素的過度導入，可能逐漸吞沒藝術性，藝術氛圍是否能夠持續，將使藝術特區的發展越堪憂慮。 藝術特區的發展需要過程與時間，更需要藝術質地內涵與藝術團隊的力量，才能建立特色與永續發展。因此，在藝術特區發展初期或可任其自然發展，惟在發展過程中適度的進行引導和保護，或許可讓特區得到更好的發展。其二，因中國政治、社會仍有諸多禁忌，而當代藝術創作往往對政治、社會多所隱喻、暗示、嘲諷或不滿，亦因而易遊走於禁忌邊緣；中國當局目前對該特區尚持開放與容許態度，而未來特區之藝術創作內涵走向與中國當局領導人之開放、容許限度，將攸關該特區之營運發展。該特區之隱憂，在政治民主、社會開放的台灣，似不存在。

四、兩岸開放交流之初，雙方交流事務往往出現負擔我重彼輕之不對等現象，國內人士常譏為「凱子」交流；此狀況隨著我方自主意識抬頭及大陸經濟發展，已逐年改善。本次與北京中國美術館洽商兩岸展覽交流事宜，無論在策展人之選定、策展主題之規劃、藝術家之邀展、展期之訂定、經費之負擔等，雙方均秉平等互惠、相互尊重與協調合作之原則，達成展覽交流之共識。建議未來仍應採取此對等交流模式，以維護我國家尊嚴。

五、兩岸在政治立場上雖有隔閡與對立，但在歷史與文化關係上卻是難以切割的。展覽是藝術的表現，它亦可呈現出思想觀念、價值取向、社會脈動等，也是融合兩岸情感、降低敵我意識之自然、直接且具力道的方法。因此建議未來仍應將加強兩岸展覽交流，以增進彼此溝通了解，並提升台灣藝術發展的能見度。

六、北京故宮博物院運用數位化技術，讓觀眾不必親臨故宮，即可觀賞故宮建築結構及文物的3D虛擬實境，體驗身臨其境的感覺，此為現代化的進步作法。未來國內展覽建議可參照運用此技術，進行展覽環場的3D虛擬實境，讓不克前來美術館欣賞作品的觀眾，一樣可以有身臨其境的喜悅。
附件一、行程表
	日  期：96年 
	起  迄  地  點
	工   作   項   目
	停留天數
	備       註

	月
	日
	星期
	
	
	
	

	10
	17
	三
	台中→北京
	去程

（台中→台灣桃園國際機場→香港→北京）
	1
	

	10
	18
	四
	北京
	佈展及主持「兩岸當代˙對照閱讀」展開幕式及記者會


	1
	

	10
	19
	五
	北京
	1、 赴北京中國美術館洽商展覽合作事宜

2、 參訪北京故宮博物院
	1
	

	10
	20
	六
	北京
	參訪北京798藝術特區


	1
	

	10
	21
	日
	北京→台中
	返程

（北京→香港→台灣桃園國際機場→台中）
	1
	


附件二、相關照片
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