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摘要：

國立故宮博物院自2003年起開始籌畫南部院區，將分院定位為亞洲博物館，除其現實意義外，也想從文化史的角度呈現亞洲多元文化，加強民眾對台灣周邊環境的認識，塑造民眾寬廣的世界觀。目前正積極規劃有關亞洲藝術的近、中期展覽，近期為預定於2008年在台北故宮院區及嘉義縣演藝舉辦，中期的規劃則為開幕時的首期展出。南院展覽以宗教、貿易、國際關係為主軸，定位在「亞洲文化藝術的交流互動」。鑒於南分院的典藏及展覽規劃之中，缺乏日本、韓國文物，對於相關研究也僅處於初步的階段。藉由此次出訪，一方面與相關機構、藏家進行交流，研商日後借展之可能性，一方面加強對於日、韓文物的認識，為日後購藏、研究、展覽等博物館事宜奠定良好基礎。
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壹、目的：

國立故宮博物院自2003年起開始籌畫南部院區亞洲藝術展，南院展覽以宗教、貿易、國際關係為主軸，定位在「亞洲文化藝術的交流互動」。鑒於南分院的典藏及展覽規劃之中，缺乏日本、韓國文物，對於相關研究也僅處於初步的階段。藉由此次出訪，一方面與相關機構、藏家進行交流，研商日後借展之可能性，一方面加強對於日、韓文物的認識，為日後購藏、研究、展覽等博物館事宜奠定良好基礎。

貳、過程：

	日  期
	地    點
	工作項目
	備  註

	06/05
	台北→日本
	拜會東京駐日代表處許世楷代表，研商日後台日文化交流推廣事宜。
	

	06/06
	東京→小田原市坂本五郎先生宅
	勘查亞洲文物。
	

	06/07
	箱根
	參觀成川美術館、寶拉美術。
	

	06/08
	東京→京都坂本五郎先生宅
	勘查亞洲文物。
	

	06/09
	奈良
	參觀奈良國立博物館、奈良縣立美術館


	

	06/10
	大阪
	與大阪駐日代表處吳代表會談有關今年9月在大阪市立美術館展出海上畫派事宜。
	故宮借予該展16組件書畫展品。


參、心得：

源起：
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坂本五郎先生為日本知名收藏家，同時也是國立故宮博物院多年的老友，與已故蔣復璁、秦孝儀兩位前院長交誼頗深，並曾陸續捐贈華夏文物給故宮。一九六九年，曾捐贈新石器時代的半山彩陶罐與唐加彩陶馬兩件器物。一九八五年，又贈宋代黑漆方盤和葵花式漆盤各一件。今年三月，特地再將自己收藏四十多年的北宋磁州窯白釉缽送給到台北，做為故宮八十週年慶賀禮。坂本先生很暸解故宮，所捐贈的文物都是故宮收藏中所匱乏的部份。就連故宮這幾年所獲贈彭楷棟先生畢生珍藏的數百尊金銅佛，據言也是在坂本先生的助言下，才根落台灣。坂本先生熱衷捐獻珍藏文物，近年曾捐贈三百多件中國古代青銅器給奈良國立博物館，該館特別設置獨立的展示空間予以展出，一方面顯示展品的獨特性，一方面也賦予褒揚捐贈者的意義。下圖為陪同坂本先生同赴奈良國立博物館參觀的情形。
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近年，故宮極力推展南部院區計劃，將之定位為一所亞洲文化藝術博物館，希望藉著日後新館完成，得以在探索並欣賞亞洲藝術中，體現亞洲各種文化間互動與動態的交流關係，加強瞭解亞洲多元交織的文化面貌。坂本先生得知此宗旨，深表贊同，並言其家中舊藏尚有不少亞洲精品文物可供參考研究，力邀前往參觀。鑒於故宮南院未來典藏、展覽中，缺乏東亞日本、韓國等東北亞文物，而籌劃中2008年3月「亞洲藝術特展」亦有豐富內容之需。因而特別前往坂本先生東京、京都宅邸見識勘查亞洲相關文物，並探詢日後借展或餽贈之可能；同時安排鄰近博物館、美術館之參觀活動，藉以多方瞭解日本美術館、博物館之營運方式，以供我館參考。

文物勘查：

中國漆器：

宋-元 剔黑花鳥方盤
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雕漆在製作上是必須不斷地重複髹塗，耗費時間、功夫的一項漆工藝技法。此器身全部髹塗多層黑漆，器身重複髹塗多層黑漆，再於漆地雕刻圖案的剔黑盤。漆層雖不是很厚，從器表的溫潤，倒可以推測當初是使用優質的漆加以重複髹塗而成。盤心雕雙鳳及牡丹花卉，枝葉茂密，佈滿全器。剔黑漆器盛產於南宋到元代之間，特別是像這般的花鳥紋盤，有不少元代精品流傳在日本，為故宮漆器典藏所較為匱乏的部份。
明  螺鈿人物方椅、長桌
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螺鈿為中國傳統漆器品種之一。用經過研磨﹑裁切的貝殼薄片作為鑲嵌的紋飾。元大都(今北京)遺址中曾發現廣寒宮圖薄螺鈿黑漆盤殘片，上面的樓閣樹木等景物細緻；明代的螺鈿漆器有了進一步的發展，常加入金箔﹑銀箔﹑金屑﹑銀屑等，色彩繽紛。以下兩件明代螺鈿家具，據言傳自諸侯世家，器型大方，運用分裁殼色，隨彩而施的技法，發揮了不同貝殼﹑不同色彩的特性，使薄螺鈿漆器更加璀璨絢麗。

日本茶道用具：

日本茶道相關文物（19世紀）
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故宮南院計畫中有一「茶文化」單元的展覽，展覽以中國為原點、主軸，以對比方式，呈現日本、西藏、東南亞、印度等地的茶文化特點，進而探討各地異同及相互關係，及促使茶文化流動的力量。故宮院藏中國茶具尚能展現部份傳統飲茶文化，然缺乏介紹日本茶道之文物。此次參觀日本茶道器具雖為近代19世紀以後之物，對於日後展覽之籌設與進一步的研究，在資料性上當有助益。

3. 陶瓷：

[image: image8.jpg]


日本 伊萬里青花松樹人物紋缽（17世紀）

日本豐臣秀吉而出征朝鮮時，九州的鍋島藩主受命參加這場戰役，退兵之際帶回了朝鮮陶工李參平。由於李參平在現今佐賀縣有田町的泉山發現了白瓷礦，此一發現也成為日本開始發展陶瓷器的契機。
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所謂伊萬里燒是指在有田町所燒製完成的陶瓷器，經由佐賀縣伊萬里港出口的瓷器之統稱。伊萬里大約在1640年前後開發出了彩繪瓷器，確立了面向國內的古九谷樣式和面向國外的柿右門樣式。

早年的伊萬里燒由於強烈地承襲中國風、在繪圖風格上下筆較粗獷且構圖較中國風，現存的數量稀少，此器為口徑達42公分之大作，青花釉色鮮麗，可稱甚為難得之代表佳作。

日本 伊萬里 色繪屋宇花卉紋壺（17世紀）
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色繪相當於中國的「五彩」，在燒成的白釉瓷上繪畫赤、黃、褐、綠、紫等色彩釉藥的花紋，然後再燒成。由於明末清初的戰爭動亂，景德鎮出口瓷產銷幾臨斷絕，而歐人又急需購買。荷蘭東印度公司於是將訂單轉往日本，此後「伊萬里燒」便大量模仿景德鎮瓷器的造型、紋樣，生産景瓷代替品投放歐洲市場。此器在造型上以中國作品為藍本，然而描繪的圖樣加有日本式的構思，充滿了和式的旨趣。

日本 古九谷 花卉紋深缽（江戶時代前期）

「古九谷樣式」是大聖寺藩（加賀前田藩的支藩）由肥前有田習得色繪瓷器的技法後所製作的。
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古九谷大致區分為五彩手、青手、南京手，此屬後者，以綠、黃、藍、紫等色釉塗布器皿全體，且完全不使用紅色，帶有日式風味。古九谷的紋飾是由圖畫與幾何圖案構成，以自由奔放的創作構想為重點，呈現創造性的和樣化，是針對日本國內市場所製作的日用品。傳世所見多為大盤，此器造型特殊，釉色鮮艷純正，難得一見。

日本 柿右衛門樣式罐、大碗（17世紀）
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1640年代，有田的陶工酒井田柿右衛門採用「色絵」的技法，將白瓷的裝飾法加入華麗裝飾，形成其基礎。以中國樣式為範本，供應日本國內需要，且大量傾銷至歐洲。

除了奧古斯都一世所下令建造的麥森窯外，英國、法國、荷蘭的磁窯也都是受到柿右衛門樣式的影響所建造。
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此二器胎色乳白，圖案描繪用筆輕快纖細，澄明的紅、青、綠、黃色彩的花卉草蟲，色彩清麗柔和，留下不少空白底色的空間，更襯托出整器優雅的日本傳統美感。形與圖案雖有仿效中國瓷器之處，但能將日本式的意匠融入，產生特有風格。

韓國　青花瓷器(17-18世紀)三件
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中國的青花瓷在十四世紀中成熟後，産品遠銷世界各地。其後，青花的燒造技術也陸續漸流入周邊諸國，如朝鮮、日本、越南等地，都燒製出以模仿中國瓷爲主的青花瓷器。
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史載宣德三年（1428）明朝使節尹風曾獻青花瓷給朝鮮李朝世宗，青花瓷便成了朝鮮的宮廷用瓷。15世紀時，李朝不僅從中國進口青花釉，而且世祖命令開挖礦山，自給自足，製作出許多純青花白瓷。早期青花因進口青料昂貴（每兩價與黃金相等），數量稀少，與上等白瓷同產于道馬里、牛山里官窯。15世紀的官窯青花器，基本上器形碩大，釉胎經過精選，釉色瑩潤，構圖大多繪松、竹、梅，青花色澤濃艷穩重，有別於中國瓷器的溫順與清新的獨特韻味。這些官窯青花瓷器上的圖案，當為李朝宮廷畫家之「畫員」所繪。
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到了16世紀，基本上持續15世紀的造型志向，但是隨著國力的下降，瓷器的品質也趨於停滯。尤其受到豐臣秀吉的侵略，朝鮮有8個道淪為日軍劫掠屠戮之地，有技術的陶瓷工匠被劫往日本，國勢削弱，給予李朝瓷器的生產體制嚴重地打擊。

從 17 世紀後半開始出現的乳白釉色，在 18 世紀前半更為穩定，在其上面加上簡樸的筆觸而畫出的青花圖案，李朝最後的官窯一直到十八世紀初。

李朝瓷器上的圖案紋樣率直、簡樸，早期很多是繪畫品中所喜愛的梅、蘭、竹、菊”四君子”以及蓮花、捲曲紋和秋草等，後期則以象徵長壽的松、鶴、祥雲等圖案為主。
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越南　五彩罐、盤（15－16世紀）二件。
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越南陶瓷在15至16世紀之間使用紅﹑綠等顏料，繪製以唐草紋﹑花鳥紋為主的五彩陶瓷。參觀之罐、盤器形均較一般所見大，造形雄健﹐圖案純樸素雅﹐筆致亦顯細膩，亦屬難得之作。
肆、建議：

南部院區的新館是一座藝術博物館，展品以具有藝術價值的亞洲文物為主。對於本院而言，以亞洲藝術為南院策展主題，不但是挑戰性的重大使命，同時也可說是一項頗具前瞻性的決策。為配合未來南院展覽政策，本院正著手擬定具體的典藏發展計畫。為了詮釋文物製造及使用的歷史及文化背景，呈現亞洲與世界的互動脈絡，反映傳統至當代的變遷；凡具有歷史意義及文獻價值，或能顯示交流關係的相關文物，都在蒐羅展出的計劃之中。
然而，一個新館的成立，最初面臨的問題，無非是藏品的數量與品質。有了豐富的典藏，加上配合精心的策劃、宣導，才能辦出成功的展覽。故宮博物院在既有的典藏文物中，非華夏地區的亞洲文物無論在數量、種類上，目前猶仍有所侷限，在歷年計畫中雖編列了部分經費從事相關典藏收購、學術交流等，但無可諱言，這類文物精品早已為日本、新加坡等鄰近國家，提前一步所蒐藏，可謂所剩無多。

因此，如何加強與國內外私人藏家的聯繫，讓故宮得以優先有購藏或接受捐贈的機會，或為當下之要。再者，政府相關單位最好應該協商設定更為優渥的獎勵條例，讓私人藏家或企業家願意奉獻所藏，公諸於民，於公於私互惠互利。另外，文物非比一般工程、貨物，在目前政府採購法的機制下，對於文物的收購也出現不少不合時宜的規範。例如，去年日本華僑彭楷棟先生去世，遺贈故宮金銅佛文物一批，卻因採購法等對於保險運費等問題的限制，致使精美文物依然暫時封存於東京代表處，無法及早呈現國人眼前。這些法章規在針對文物的購藏上，在技術面與執行面都還有改善的空間。

另外，現今台灣在亞洲文物方面的研究人才相當欠缺，未來是否能找到具特色的展品及相關人才，不無疑問。故宮近一兩年對於與他國亞洲藝術文化學者之間的交流，益見頻繁，此為可喜現象，或是宣揚不夠，但總有侷促於策展小組人員之間的感覺。日後如何擴大參與，鼓勵國內大專院校積極投入相關研究，或與大學研究單位之間，以計劃的方式進行具綜合性、跨學科的研究，應可列為發展課題。
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