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可行性評估研究
摘要

國際版畫及素描雙年展自創辦以來，國內藝術家與藝術團體不遺餘力的關切與推動；二十四年來，同時扮演著引領國內版畫創作的角色，及世界版畫藝術交會的重要窗口，不論在本質或是形式上，皆已是國際公認的藝術聚焦場域。

雙年展當前須面對的關鍵問題，在如何激發國內版畫創作能量，以吸引更多的藝術家加入，並推廣版畫技術在當代創作上的應用與結合其他媒材與技術。本次國際邀請展可行性評估將就西班牙國立蘇菲亞美術館、國立金屬版畫館所典藏的展品中可能借展作品，評估其對國內版畫界是否可能對此問題有所啟發。

在評估國際展後，同時考察西班牙馬德里2006年版畫博覽會，並拜訪高第的聖家堂等代表建築，對其以建築工地的形式，多年來吸引來自世界各地無數的觀眾來此參觀，在參觀動線上如何讓施工者與參觀者同時並存，並滿足各自的需求？
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本文

目的

國際版畫及素描雙年展自創辦以來，國內藝術家與藝術團體不遺餘力的關切與推動；二十四年來，同時扮演著引領國內版畫創作的角色，及世界版畫藝術交會的重要窗口，不論在本質或是形式上，皆已是國際公認的藝術聚焦場域。

雙年展當前須面對的關鍵問題，在如何激發國內版畫創作能量，以吸引更多的藝術家加入，並推廣版畫技術在當代創作上的應用與結合其他媒材與技術。本次國際邀請展可行性評估將就西班牙國立蘇菲亞美術館、國立金屬版畫館所典藏的展品中可能借展作品，評估其對國內版畫界是否可能對此問題有所啟發。

國際雙年展不論在本質上或是形式上都是世界各地藝術聚焦的場域，經過二十四年舉辦過十二屆的中華民國國際版畫素雙年展，在下屆將會有何關鍵性的發展？與國際徵件展對照的國際邀請展規劃方向，將扮演著重要的影響要素。

選擇西班牙做為第十三屆版畫及素描雙年展的國際邀請展借展的評估對象，不僅只是因為蘇菲亞美術館典藏部主任BLAS, Javier來台擔任第十二屆國際版畫及素描雙年展複審評審時，相談甚歡，對國美館辦展覽的能力有信心，而留下的伏筆；同時也基於西班牙是國內許多藝術家留學的國家，並且是國內許多年青藝術家選擇繼續學習的國家。西班牙藝術淵源流長，創新與傳統常常同時並存，創作理念與形式多元呈現、異質並存，而國家金屬版畫館相當我國中研院博物館的地位，對傳統研究與保存有特殊的定位；蘇菲亞美術館則是現代創新多元的綜合表現，這也是此次選擇評估此二館研究的主要原因與目的。

展覽是現代藝術展是最佳場域，分享創作、理念的主要管道，現代很少有藝術不透過展覽的機制而被社會接受或認識；而博覽會展覽對於實驗性作品較多呈現，對當代藝術訊息傳遞也較美術館快速。當得知11月底西班牙馬德里將舉辦2006年版畫博覽會，毫不猶豫的將之排入行程，希望透過博覽會的展覽，是瞭解當代西班牙版會發展的方向。

順道考察高第聖家堂、奎爾公園等代表建築。聖家堂長期處在建築與維修狀態，每天參觀觀眾絡繹不絕，建築物也在觀眾的見證下不斷的成長與完成，如何將施工進度與觀眾安全放在同一個天平上考量，而能維持觀眾安全、展覽的可看性及觀眾的熱情不墬，是值得國內面對建築、整建及擴建美術館時的借鏡。

任務過程

拜會國立蘇菲亞美術館洽談國際版畫邀請展
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圗一蘇菲亞美術館在原建築體前增建的現代化電梯

關於西班牙國立蘇菲亞美術館，摘錄其官方網站的記載如下：

1992年9月10日西班牙國王Juan Carlos和他的皇后蘇菲亞共同打開典藏庫，以典藏品策劃常設展，使蘇非亞藝術中心成為名符其實的世界博物館群的一員。
美術館建築物主體為18世紀義大利新古典主義建築，方形內環回廊結構，共4層5萬平方米，是由醫院整建而來。原建築物在1977年被宣布為國家級的歷史古蹟，在1986年時，以當時皇后名字命名為蘇菲亞藝術中心，舉辦臨時性活動、展覽，開放給大眾參觀。每年前來參觀的觀眾約140萬。
開放前的整修過程中，在館前大門增加設計二座現代透明電梯，用來提供大眾移動的電梯塔，以玻璃帷幕、不銹鋼等建材，緊緊的與原有古典舊建築物相連接，觀眾藉由電梯可以由近而遠地觀賞馬德里的城市景觀，並轉入美術館不同的樓層參觀。在意象上，透明電梯明確地傳達出美術館在固有傳統背景中發展現代藝術。
蘇菲亞美術館的基本典藏品來自伊莎貝拉美術館的當代藝術藏品的移轉， 1988年蘇菲亞藝術中心正式更名為美術館，但在1992年企劃常設展後，美術館才自覺是博物館的一員，在體制上隸屬於西班牙文化部的國家展覽中心。藏品包括西班牙的驕傲如米羅、達利、畢加索等來自家泰隆尼亞的大師，及尤其是舉世聞名畢加索的《格爾尼卡》。

1999年為擴大展覽空間，進行館舍西面的擴建工程，新增的館區面積有1.5萬平方米，由展廳，圖書館及資料中心，音樂廳、餐廳及咖啡廳三部分組成，在建築上設計有一個巨大的頂棚，構成高大的共用空間，於2004年完工。

會談經過

前提：蘇菲亞美術館典藏部主任BLAS, Javier是第十二屆國際版畫及素描雙年展的複審評審委員，來台期間，曾經談及日後合作可能，大家相談愉快，留下此次會談的伏筆。

在正式會談前，已經以e-mail與BLAS, Javier進行初步溝通，加上BLAS先生曾參觀過本館、參與過十二屆雙年展的評審過程，對於我們的雙年展頗具信心與好評，且已建立共識，未來展覽規劃會將與未來第十三屆國際版畫雙年展發展方向契合。
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圗一蘇菲亞美術館於典藏部會議室會談1
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圗二蘇菲亞美術館於典藏部會議室會談2

會談參與人員：（如圖二、三）

國立蘇菲亞美術館代表：典藏部主任BLAS, Javier

典藏部研究人員Maria Jose Salazar Herreria
國立台灣美術館助理研究員 洪伶慧

會談重點針對以下五項討論：

1. 展覽協商需要的時間和程序

2. 未來展覽策劃可能的主題及方向

3. 參展作品的選件原則及件數

4. 展覽協商需要的時間和程序

5. 費用分擔方式

6. 展覽環境需求、印刷品數量等

會談結論：

1. 展覽協商需要的時間和程序

蘇菲亞美術館隸屬於西班牙文化部，所以展覽合作案除了經過美術館董事會同意後，尚經經國家財產局、文化部等單位的審核，整個流程至少需要六個月以上，若是在2008年舉辦現在開始進行協商，應該是很恰當的時機。

國立台灣美術館需正式向西班牙蘇菲亞美館正式提出借展計畫書及展覽設備報告書。
2. 未來展覽策劃可能的主題及方向

希望藉由此展引介不同族群的創作特質，西班牙已受定位及新銳藝

術家們如何以版畫創作，提呈文化轉譯的視角；藉由現代、傳統的創作觀念、新科技、新媒材的加入，互相對話，呈現蘇菲亞美術館典藏版畫的現代性與多元性，以呼應中華民國版畫素描雙年展舉辦的精神。展覽預計以兩個主軸呈現，一為大師級藝術家的作品，代表典範；一為具有創意、時代性作品，並曾獲獎並受到肯定的年輕藝術家作品。

3. 參展作品的選件原則及件數

蘇菲亞美術館典藏部依據先前的討論擬訂出展覽初步計畫，至於實際參展作品，國立台灣美術館可以針對需求增修參展作品及件數，但須合作合約經雙方有權限的主管單位核准後才正式生效。

典藏部門BLAS主任說明，他負責的典藏部門較少接觸展覽企劃工作，而目前因蘇菲亞美術館已購藏一批完整的版畫精品，典藏部門正在進行研究與整理工作，所以他就此部分提出展覽計畫。
目前挑選的作品展覽初步計畫如下：

以1990年至2000年的西班牙新世代版畫作品為選件的範疇，如Cristina Iglesias、Lucio Muñoz、José María Sicilia、Miquel Barceló、Blanca Muñoz、Marina Núñez、Antoni Tàpies、Jaume Plensa、José Manuel Ballester、Manolo Valdés、Eva Lootz、Ignasi Aballí等人作品，預計每位藝術家選出四幅作品展出，預計選出20位藝術家、80件作品參展。

初步展覽計畫草案、圗版等兩大冊在會談時，已交本人帶回國參考。

4. 費用負擔

依一般慣例，蘇菲亞美術館會可能要求借展費及裝框費，因為如上所述，本次作品大抵為新購或2006年即將購買者的作品，正在整理中，尚未裝框；其次，則為保險費及運輸包裝費的支付。

國際借展費用上，典藏部主任BLAS, Javier和典藏部研究人員Maria Jose Salazar Herreria一再表示很有誠意的表示，如果展覽可以談成，費用負擔的多寡、項目都是可以再議的；也可以交換展的方式進行館際合作，或是以巡迴展的方式分擔借展費用等，但先決

條件是國美館能夠提出詳細的計畫、環境評估等資料，通過蘇菲亞美術館董事會的審核，才能繼續估算費用的多寡。

5. 其他如著作財產權及印刷品數量等將在展覽確定後再進一步討論。
拜會國家金屬版畫館（National Calcographic Center），
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國立金屬版畫館入口

與典藏研究員Clemente Barrena先生會談

國家金屬版畫館隸屬於聖費南度皇家藝術學院(real Academia de Bellas Artes de San Fernando)，聖費南度皇家藝術學院是由荷由‧見尼托(Jose Benito)於西元1775年設計，亦是迪亞哥‧德維亞努巴(Diego de Villanueva)為了戈耶米契家族(Goyeneche)而建的官邸，於西元1974年改建成藝術學院，皇家藝術學院在西班牙的地位相當於我們的中央研究院。
國家金屬版畫館最大最完整的版畫收藏是哥雅四大版畫作品，狂想曲組畫（Los Caprichos）、戰爭的災難組畫（Los Desastres de la Guerra）、鬥牛組畫（La Tauromaquia）和荒誕集組畫（Los Disparates）。
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國立金屬版畫館Barrena先生自典藏庫取出哥雅作品
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國立金屬版畫館傳統轉印機前

除收藏較古典的西班牙名家的版畫作品外，金屬版畫館每年舉辦一次徵件競賽展，鼓勵年輕的版畫創作者，並藉此典藏年輕藝術家作品。徵件競賽展對所有居住在西班牙的藝術創作者開放，不限制需為西班牙人。在會談時，Clemente Barrena先生曾經拿出台灣留學藝術家的入選作品（如附圖），對於哥雅作品或競賽展的入選作品的借展，他們都樂意促成。

感謝Barrena先生得知我將參觀版畫博覽會，特別贈送二張貴賓邀請函，讓我能在開幕當日入場參觀。
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台灣藝術家入選徵件展作品

    國立金屬版畫館的哥雅四大組畫作品完整，且狀況甚佳，相較於中華民國第十一屆國際版畫及素描雙年的國際邀請展中，向哥雅美術館借展的狂想曲組畫（Los Caprichos）、戰爭的災難組畫（Los Desastres de la Guerra）作品狀況佳，雖然Barrena先生慷慨應允可以進一步商談借展，但因已在第十一屆邀請過哥雅版畫展，個人建議應考慮由他們每年舉辦的徵件競賽展中選件。
西班牙馬德里2006年版畫博覽會（Estampa2006）
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博覽會會場外部
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博覽會邀請卡

博覽會是當前全球藝術界交流的重要場域與舉辦形式，不論在西方或東方，博覽會都是當代藝術發展新思潮、新觀念滙流的地方。此行程的規劃希望能發現規劃下一屆的版畫雙年展的新想法，對於版畫賦予時代性的意義。
Estampa每年一度在首都馬德里舉辦，它原是現代美術館的展覽活動，1993年時，獲得熱心支持文藝活動的皇后蘇菲亞支持後，擴大規模，交由Actilibre機構統籌規劃，並邀請藝術界重要機構與藝術家參與，過去國立蘇菲亞美術館、國立金屬版畫館等單位都曾是協辦單位。本屆由文化部、Antonio Perez基金會、Obra Grafica San Clements美術館等單位主辦。

本屆版畫博覽會舉辦日期為11/30到12/4，在馬德里的新展覽會館（類似我們的世貿，專為舉辦展覽使用的場地，類似此類展覽場在西方國家已相當普遍，且有越蓋越大的趨勢，目前大陸此類型建築也如雨後春筍般出現）A21展覽館舉辦，參加博覽會的單位包括72家畫廊、藝術中心等單位（現場影像）。

展覽位置及設計

展覽位置屬於會館後部建築物A21號展覽館第二層，在眾多的展覽館中，沿途標示不甚清楚，需花點時間問路，才抵達會場。展覽場面積應有上千坪以上，展場上以方格狀規劃展覽單元，帶狀展覽單元沿著展覽館的內牆配置，中間空間則以四個單元為一單位的展示區域，圍繞著中心點的觀眾休息區，休息區有飲料販賣，觀眾可以在此休息或討論。
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博覽會A區展覽場
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博覽會D區展覽場
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博覽會展覽單元
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博覽會會場中央休息區
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博覽會平面圗[image: image1.png]



觀察參展的作品中，有二項較值得注意的現象，其一是版畫家在此不是一個專有名詞，若從西班牙藝術史上看，許多藝術家皆有以版畫創作的經驗，如西班牙大師哥雅以油畫創作知名，也同時創作四大版畫組畫。創作者不以單一的媒材限制創作的可能性，許多藝術家在其一生皆曾以版畫創作，並留下經典作品。

其次，西班牙的版畫創作相當活潑，尤其是與不同媒材的融合應用，更是藝術家創作時的豐富媒介；這是國內藝術界較缺乏的情形，國內對版畫的定義，常受傳統「版」的運用與轉印的形式侷限，在創作上，版畫家材用版畫創作，執著於單一版畫創作形式的創作，甚少能自由的與各種媒材併用。

考察高第聖家堂建築展示規劃
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巴塞隆納地標高第聖家堂尖塔

整個巴塞隆納可以說是高第的夢想城堡，尤其是聖家堂高聳拔地而起的尖頂、充滿戲劇性曲線的變形、迴旋狀樓梯、大量的馬賽克拼貼圖色彩繽紛充滿童趣。

聖家堂從1882年動工至今，仍處於施工階段，專業的施工人員每天在工地進出工作，而來自世界各地的朝聖者絡繹不絕，每位觀眾在聖家堂的工地內，探索高第的夢想，施工者默默地一滴一點實現設計圗上的工程。觀眾與施工者在狹小的場域中相遇、和平共存，這種情形在一般的工程場合上實無法看見，國內各大美術館建館或整建、擴建時，閉館謝絕參觀，卻常在大眾逼迫開館的時限下，匆促趕工，完工後卻常發現設計不良、施工粗造等現象，聖家堂的案例提供施工單位與大眾溝通的理想模式，是值得探討的個案。
聖家堂高聳入天際的尖塔是巴塞隆納的城市地標，觀眾參觀前的第一印象，而滿佈精美建築細節則是另一項引人入勝的關鍵。在聖家堂的工地上看不到廢棄物，相對於一般工地，教堂內部空氣中浮塵量甚低，完全不同於一般工地，是留住觀眾仔細觀賞建築之美的重要關鍵。

建築上各種不同尺寸的模型與比例圗是專業施工必備的工具，高第的細心讓後人在施工時，能以最精準的尺寸，完全符合施工需求，不需再裁切，來準備材料與建築構建，因此廢料與粉塵的產生可以大量的降低，維持工地的乾淨與整齊。雖然教堂內部堆滿著建築用原料，但因已處理過所以一點都無零亂的現象。
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聖家堂耶穌誕生面
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聖家堂耶穌受難面
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聖家堂參觀平面圗
參觀動線：單一的參觀動線，將景點主要安排在動線的兩端，也就是刻畫基督的誕生和死亡的兩個立面。
誕生面以傳統誇飾方法設計，呈現聖母瑪利亞懷胎到基督長成的故事，受難面則以現代性的表現方法，描述由最後的晚餐到基督被釘十架的一段故事。循著連結此二端點的動線，觀眾循著路徑可以走進教堂內部，仰觀教堂令人迷惑的穹窿建築構件。
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在誕生面前的觀眾
現場觀眾行為觀察：一般參觀者會由誕生面買票進入後，絕大部分的人會駐留在建築物前的平臺，拍照、欣賞誕生面的建築雕刻，才會循著規劃的參觀動線前進。參觀者在耶穌誕生圖像完成朝聖者入山的膜拜儀式後，會隨著人群徒步繞行聖家堂內部，仰慕聖殿穹窿的奇幻雕刻，在彩繪玻璃灑下的天光中受洗，並在受難面完成所有的朝聖行程。在動線的兩個端點皆配置紀念品商店、洗手間、樓梯、出口的設置，參觀者無須來回的在內部交叉移動，減少教堂內部的人潮堵塞的可能。其次，在受難面連結高第博物館，觀眾想近一步瞭解高第及其建築可以前往參觀，在展覽規劃上又有層次變化。 
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聖家堂內部令人迷惑的穹窿建築構件與尚未完工的建築結構
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聖家堂內部彩繪玻璃
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聖家堂內部彩繪玻璃的投影

由以上動線配置可以清楚規劃者很聰明的將人潮聚集的節點放在建築物外面；建築物內部的動線則以穹窿為中心點，配合聖家堂的歷史滿足參觀者的朝聖之旅。
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聖家堂內部建築經過說明牌
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聖家堂建築構件與自然元素的對照

另外一條副參觀動線是通往塔頂的參觀路線，觀眾可以選擇搭電梯或走樓梯的方式參觀，當然搭電梯必須另外付費。
心得

在雙年展國際版畫邀請展的洽談過程中，信任感的建立是相當重要的元素，要與從未接觸過的美術館合作，重要的決定因素在能否取得對方的信任。此次協助會談的蘇菲亞美術館典藏部主任BLAS, Javier先生，原為國家金屬版畫館的館長升任，在擔任第十二屆國際版畫及素描雙年展的複審評審，來過台灣，參觀過國立台灣美術館及參與雙年展的評審歷程，對本館的展覽辦理能力向蘇菲亞美術館內部再三的肯定，因此第一階段的洽談能順利進行。

BLAS先生對於未來展覽合作費用問題，提供交換展覽的建議；若能合作成功，將是絕佳的國際合作案例，在國際展覽洽商過程中，任何可能都會發生，如能把握機會，建立共信，是我們需要努力的方向。

對於版畫家身分、版畫創作形式、新科技新媒材的應用，從版畫博覽會展示的呈現或是蘇菲亞美術館提出的展覽企劃案中，並無一位藝術家是我們國內所定義的版畫家，版畫作品保留版畫的特質，卻不限制其他媒材的綜合應用，並突破二元或三元的立體作品的限制、甚且以裝置藝術的觀念，引用當代創作觀念，可以看到藝術創作回歸創作原點，而不囿限於任何一種媒材的形式中。

    有創意的展示規劃是展覽成功的關鍵，能引導觀眾以不同的方向觀看展覽，並且突破展示空間的限制，主事者一定具有超人的智慧，指出觀賞的新方向。此次是我第二次拜訪聖家堂，在第一次參觀時，只是隨著人群移動，感嘆高第的奇才，以及他幸運的遇到全力支持的業主。經過多年的展覽規劃經驗後，看展覽有不同的角度，對於西班牙人能將一座百年尚未完工的建築物轉化為觀光客必遊的景點，且能讓遊客與工程建設相容並行，實在令人佩服。
建議事項

一、  積極尋求全球定位、建立館際合作，增進藝術交流的博物館時代，已具有歷史的國際版畫及素描雙年展在徵件、評審、開幕及展覽皆是與各國建立友誼的橋樑，能增進彼此了解與進一步洽談合作的時機與管道，適度的介紹國立台灣美術館，展現專業能力，將有助於日後合作關係的建立。本次與蘇菲亞美術館洽談的起始點，即是雙年展國際評審對本館展覽承辦能力有信心而建立的管道。建議有效運用接觸時機。

二、  國際邀請展的洽辦過程最難商討也是合作成功與否的關鍵在費用的支付，尤 其是借展、運輸及保險等龐大經費，造成的沉重負擔，在本案會談中我曾表示若費用太高恐非我們能負擔，BLAS, Javier先生建議可以交換展和巡迴展的方式分攤費用，若是此方式能夠成功，不僅有效解決經費問題，並且有助於館內典藏品正式登上國際藝術舞台的機會。國內美術館宜經營出館的特色與足以登上國際展覽的館藏代表作，提出具說服力的展覽企劃，營造平等互惠的合作關係，展覽合作的成功率才會大增。

三、  版畫是藝術創作上常用技法，具有獨有的特質與悠久的歷史，因此版畫在藝術史上能成為一專有的藝術類別，而不只是一種創作技法而已，而專門從事版畫藝術創作者被稱為版畫家，通常不是版畫家的藝術創作者甚少應用版畫技法創作，因此版畫家的定義愈來愈狹隘，版畫的發展也愈來愈轉向技術層面發展，漸漸與印刷、設計二領域靠攏，藝術創作力也見流失中，在以上因素交相影響下，版畫藝術正如東方的水墨畫，面臨發展的瓶頸，缺少與外在環境互動的因子，生命力漸漸喪失發展能量。

此次西班牙之行，蘇菲亞美術館的典藏觀念給我很深的啟示，他們提出參與展覽的名單中的版畫作品來自多元的藝術創作者，在技法與創作觀念上，不同類型的藝術家以版畫的觀念與自己原來的創作領域結合，為版畫藝術與自己的藝術創作激發新的創意，版畫在西班牙才能蓬勃發展。而在版畫版畫博覽會中，參與展出的作品呈現出，版畫技法與當代藝術創作觀念無間結合，產生一種多元、創新及兼容並蓄的現代藝術創作內涵。

版畫對我是較陌生的創作形式，也因為它需要甚多的技術面專業，因此接觸不多；但接辦中華民國第十二屆國際版畫及素描雙年展，在看到國內廖修平老師和鐘有輝老師、董振平老師、黃郁生老師等的投注熱忱，讓我甚為感動；辦過第十二屆之後的心得是我們有歷史悠久、國際參與度頗高的國際版畫雙年展，可是我們的版畫發展正面臨發展的瓶頸，老師們很努力，創作者也很認真，但是突破性的藝術爆發力缺乏，如何協助我們的版畫家發現他們創作中的當代元素，也讓更多的藝術家喜歡用版畫創作，循找台灣版畫的強身之道，正式當前需關注的問題。

西班牙版畫的現象是值得學習與參考的例子，本次與蘇菲亞美術館洽談的展覽選件的年代為西元1990  年到2000年創作的經典作品，若有機會來台展出，相信對國內藝術家創作上能發出強烈撞擊能量，也是國立台灣美館國際合作的重要里程碑；建議在下屆雙年展中能獲得足夠的資源，促成展覽的成功。

四、  當第一次看到未完成也是一種完成的藝術創作觀念，甚是訝異與感動；在聖家堂未完成的建築物內參觀，相同的感覺同時湧上心頭。只有一件展品而且未完成作品的展覽，如何規劃與設計？觀眾參與不論是在當代博物館學或當代藝術創作都被視為必要元素，整建、擴建、維修是國內美術館、博物館常進行的工作，在不妨礙工程進度，局部開放施工區，進行觀眾溝通，並能照顧觀眾安全；或是完全區隔觀眾，常是令館方猶豫難決的問題，而高第聖家堂的例子提供值得取鏡的範例，以觀照前述三者和平共存的空間。

五、  常設展是博物館夠的必要元素，沒有常設展的博物館，是否可以稱為博物館？這的確不是博物館界的通見。西班牙蘇菲亞美術館原稱為藝術中心，在正式擁有典藏品定建立屬於自己的常設展才正名為美術館，此在網頁上的館史清楚的說明，國內美術館雖說定位為博物館，對於常設展的闕如是常見的現象。由衷的建議國內美術館正視此問題，才能名正言順的在全球大象限中找到適當的定位點。
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