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摘要：
巴黎世界文化館成立於1982年7月，活動導向以尋找、介紹各民族原創性

的優秀作品為主：音樂、戲劇、舞蹈、傳統的儀式等，同時也關注當代跨

領域的創作，辦理人類學主題的展覽和當代視覺藝術展。世界文化館在巴

黎地區定期推出表演，館長卡茲納達先生也策劃一些特殊的節慶活動，如

法國印度年、在巴黎大皇宮舉行的威尼斯嘉年華會、萬神殿的神聖音樂等

等。世界文化館另一個重要的使命即在出版從未被認識的、經由田野調查

蒐集來的不同民族音樂資料和研究刊物。該館創辦「想像藝術節」，以配合

世界文化館各項活動：「差異與了解」是這個與眾不同藝術節的關鍵字，

尊重並呈現各種文化的特殊性及藝術家們各類形式的創作表達是通往多元

世界文化之路。

為能在短期內收集最多實用資料，且因應我國目前的文化現象，在建構台

灣主體文化的同時，也可以呈現多元文化的融合，引進世界上各種不同文

化內容，呈現多種文化爭鳴的蓬勃景象，在世界文化館實習是最實際有

效的方式。藉著實習期間，不僅能瞭解文化人類學者規劃節慶活動的哲學

思考，且能透過實際參與工作，更加認識法國文化單位結構，接觸不同工作

伙伴，促進交友機會，而能對日後與法方溝通交流有實質的幫助。
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1、 目的

1、 深入探討法國文化部、地方文化局與國立機構策劃藝術節的文化政策，以為我國因應豐富風土民情借鏡、思考。

2、 藉助瞭解各式節慶、藝術節的辦理模式，與地方民眾的互動，地方政府與民間機構如何合作規劃藝術節活動，以及吸引觀光人口的參與，達到規劃具有我國地域色彩的本土藝術節。
3、 瞭解策劃活動者的主要理念，如何以世界文化為規劃主題？甚至更以亞洲文化為主軸？並藉由世界文化館與聯合國教科文組織之關係，主動參加各項聯合國教科文組織活動，適時介紹我國文化現況，並能與其他國家進行文化交流。
4、 藉助實習機會，開闊視野，主動接洽不同文化族群，適時介紹我國文化現況，獲取國際友人的友誼與尊重。
2、 過程：
實習地點：巴黎世界文化館
巴黎世界文化館於1982年基於促進法國與世界文化交流而創立，當時法國已於世界各地建立完善的法語及法國文化推廣中心，因而體會到在法國本地介紹世界文化的必要性。

該館不是一個以文化為工具、以加強國際關係的政府機關，而是個純粹為文化探索及交流服務的場所。工作理念強調呈現文化間的差異性，及藉由對他方文化差異的認識來豐富自身文化內涵。主要的工作有五大項：

1. 舉辦各種外國文化表演及展覽，內容及形式包羅萬象，不論是世俗性或宗教性、學術層面或大眾層面、專業或業餘、文字書寫或口語表達、傳統或現代等。

2. 推廣傳播世界文化及保存相關資料文獻，如出版相關書籍期刊、發行傳統音樂唱片、建立歐洲世界文化推介管道及成立世界表演藝術文獻中心（2003年底成立於布列塔尼地區維泰市）。

3. 與各國大學合作創立民族表演藝術學，藉以理論化世界文化館的工作理念。

4. 舉辦交流討論會，邀請藝術家、作家及研究員辯論及交換經驗。

5. 與文化部合作接待及培訓各國文化工作人員。

該館現任主席為Emile J. Biasini，館長為謝瑞弗‧卡茲納達先生（Chérif Khaznadar），並由知名社會學家Jean Duvignaud擔任榮譽主席。贊助單位有法國文化部、外交部、巴黎市政府及法文推廣協會。
得獎紀錄


1989年迪德羅獎


1999年韓法文化獎


2004年台法文化獎
想像藝術節（Festival de l’Imaginaire）
1997年由該館創辦，於每年二至四月間聯合巴黎地區、外省及歐洲世界文化機構舉辦各種開放式表演活動。表演內容及形式以新穎罕見為主，藉以喚起觀眾無窮的好奇心。
該藝術節所推出的活動，在法國大都是第一次演出，其他則是睽違多年後，為服務新一代觀眾或展現更新過的演出才重返法國。因此整個活動過程中，可見到傳統大師及年輕藝術家交替演出。

此外，想像藝術節也就各種文化及社會議題舉辦研討會、圓桌討論會及示範表演會談等，使參與者就此思考新觀念及開擴世界觀。
專業人才培訓

培訓計畫於1992年由文化部國際事務司提出，主旨為接待法語系國家文化工作主管，並促進其交流與專業知識習得。
傳統藝術智慧結晶

傳統藝術中通常蘊含獨特經驗與技術的精華，該館已多次接受公共單位或私人的申請，籌畫並舉辦介紹傳統藝術智慧的活動。
傳統音樂唱片出版

自1985起開始錄製未曾上市過的傳統音樂唱片，每張作品均附上由民族音樂學家撰寫的雙語或三語介紹書。一年平均發行七張唱片，至今已累積超過一百一十張，對原創性及品質的嚴格要求使此系列作品已得到超過一百八十次獎項。

國際想像期刊

為該館專屬期刊，內容主要介紹現代世界文化創作的多樣性。1994年起與出版社Babel/Actes Sud合編。
民族表演藝術學

人類學類的新領域，1995年於巴黎新創，主要研究結合戲劇人類學、民族學、音樂學及社會學，目標為重新探討文化的多樣性及建立相關理論概念及學術研究方法。
世界表演藝術文獻中心

成立於布列塔尼古城維泰市，工作項目為建構完整的世界文化資料庫（包含書面及視聽資料），並以此架設完備網站。中心設有閱覽室及視聽室提供參訪者使用，並可在此舉辦該館的表演展覽節目，供當地民眾欣賞。

巴黎世界文化館館長謝瑞弗˙卡茲納達（Cherif Kahznadar）簡歷
1940年 出生於敘利亞Alep城，母親法國人，父親敘利亞人。

卡茲納達在敘利亞大馬士革受法語及阿拉伯語的中小學教育。

1958-1959     留學美國

1959-1962     在貝魯特美國大學攻讀商業管理，同時在東方文學期刊中撰寫文學戲劇批評。

1961

首任貝魯特美國大學的文學院戲劇研究中心主任，並在貝魯特城「東方電視台」製作法語電視新聞節目。

1962

在尚維拉 (Jean Vilar) 國立劇院實習，同年認識他未來的妻子Françoise Gründ，並在「國際戲劇大學」聽課。這是第一次接觸到來自世界各地眾多不同文化。在此同時，認識Claude Planson，並建立彼此深厚的友誼。為了賺取學費，他在O.R.T.F.配合製作阿拉伯語撥音的節目。

1963-1964     回大馬士革，任敘利亞國家表演團隊負責人，並擔任電視節目導演和製作人。

1964底-1965  春天離開敘利亞，擔任「阿爾及爾今晚」新聞記者。

1965-1966
擔任突尼西亞Hammamet國際文化中心的戲劇高等研究中心副主任，隨後擔任突尼西國際文化中心的戲劇廳和Hammamet中心主任。

1966 

在印度舉辦第一次東西文化交流研討會，帶來極大震撼。
1967

為國際教科文組織撰寫一份有關阿拉伯世界戲劇、電影、廣播和電視的研究報告，接著出版了一本關於阿拉伯戲劇的書，另與Jean Tardieu合作出版有關廣播的書。

1968-1973    擔任O.R.T.F戲劇部門的戲劇批評，為負責人André Frank的主要合作夥伴，之後成為由Georges-Emmanuel Clancier主持的O.R.T.F播放計劃中心的戲劇、連續劇和節目製作研究室負責人。

1974-1982    擔任雷恩市之(Rennes) 文化中心主任。

創辦 咖啡-劇場 藝術節、移動劇場、激進電影交流、當今國際音樂劇交流，這些活動都著重在國際間各文化的相遇，特別是音樂、舞蹈與戲劇等領域。
1974 

創辦傳統藝術節 (至1983年共辦過10屆)。這個藝術節的出現，在法國和歐洲文化領域具有所未見的歷史意義。

1978-1983     擔任雷恩市新成立的市立劇院總監。推出節目以介紹被遺忘的偉大作品：世界最古老的歌劇、Caccini的作品Eurydice、Rossini的作品Tancredi、Philidor的作品Le Sorcier（巫師）以及一些新的創作： René Koering的作品La lune Vague（雲浪）。
1982年7月
離開雷恩市，在法國文化部支持下，展開另一個冒險，在巴黎成立世界文化館並任館長至今。

1992-1994    接替Jean-Louis Barrault，擔任圓環劇場總監。

1979年起
 擔任國際教科文組織內法國國家文化委員會副主席

1997年起    擔任國際教科文組織內法國國家文化委員會主席，以政府單位專家

身份參加非形體文化許多文化創造遺產的國際性活動。

1997年3月
創辦「想像藝術節」，配合世界文化館各項活動。「差異與了解」是這個與眾不同的藝術節的關鍵字，尊重
並呈現各文化的特殊性及藝術家們各種形式的表達。

卡茲納達所導的戲曾在貝魯特, 大馬士革等地上演過。並擔任過莫洛克、突尼西亞、黎巴嫩等地文化活動的顧問，自2001年始擔任Mawazine藝術節和Rabat的世界節奏活動的藝術總監。
他撰寫過好幾份關於阿拉伯戲劇藝術、影戲的論述，也在世界文化館參予出版的國際想像期刊中有文章發表，並和F. Gründ共同出版了想像圖集（Favre出版社1996年出版）。關於世界文化之路，與J. Georgel對談（Favre出版社1985年出版）。
卡茲納達獲頒的榮譽頭銜

· 法國榮譽勳章之騎士勳章

· 法國國家功勳獎章之騎士勳章

· 文化藝術騎士勳章

他也獲突尼西文化功勳榮譽勳位

卡茲納達（Cherif Kahznadar）先生帶領的巴黎世界文化館與台灣關係

1982年7月在法國文化部支持下，卡茲納達先生在巴黎成立世界文化館並任館長
至今。該館活動導向是以尋找介紹各民族優秀的作品為主：音樂、戲劇、舞蹈、
傳統的儀式等，同時也關注當代的創作，人類學的展覽和當代藝術展。
世界文化館有一小型舞台，定期推出表演。卡茲納達也舉辦一些特別的活動，如法國印度年、在巴黎大皇宮的威尼斯嘉年華會、萬神殿的神聖音樂。另外配合活動，出品發行從未出版的音樂錄音和出版期刊。

世界文化館以廣為發揚世界不同種族的獨特文化為出發點，早在八０年代即關注台灣的原住民文化，布農族的八部合音首次在巴黎發聲，並錄製錄音帶發行；徐瀛洲先生收藏的原住民文物亦被邀請至巴黎展出；台灣南管音樂之寶蔡小月亦曾在世界文化館舉行24小時的馬拉松式表演，並由法國音樂台「France Musique」同步轉播，至今該館尚有音樂帶行銷各國。同時為深入介紹戲劇，文化館亦舉辦Master Class-現場示範表演活動，李寶春曾應邀在該館做平劇示範課程，為平劇在法國奠定良好的觀眾基礎。
1992-1994 擔任巴黎圓環劇場（Théàtre Rondpoint）藝術總監。1994年，巴黎圓環劇場邀請明華園、李寶春及華文漪演出歌仔戲、平劇與崑曲，展現台灣不同類型的表演藝術。當時並邀請世界報、Express、le Point 等知名媒體記者來台灣訪問，為台灣做了一次成功的宣傳。
1997年3月
創辦「想像藝術節」，配合世界文化館各項活動。「差異

與了解」是這個與眾不同的藝術節的關鍵字，尊重並呈現各文化的特殊性及藝術家們各種形式的表達。台灣藝術家吳炫三即是在這樣的主題下，1997年由卡茲納達先生邀請在巴黎巴卡戴爾（Bagatelle）美術館展出其收藏與創作。
在維護發揚本土文化的同時，我們應該敬佩卡茲納達先生的先知先覺，在他的帶動下，我國也開始朝向本土，重視原住民文化與藝術。他並沒有用亮麗的光環來彰顯這一切，反而是默默的耕耘，從基礎做起，現在在世界文化館還可以購買台灣的南管音樂。借重卡茲納達先生的跨文化經驗，我們寄望能在台灣介紹更多元的、不同形式的藝術表演。世界文化館與法國推廣法語教學的法國語文中心（Alliance Française）同址，這是一個多元語言薈萃的地方，同時也有各國獨特的表演內容，法國人重視人道精神的文化人類學，於此可見一斑。
卡茲納達先生是台灣友人，已故音樂學者許常惠先生與趙克明先生均是帶領他認識台灣的重要人士。因為我國前駐法國文化參事趙克明先生的引薦與協助，也才能促成這近二十年來台灣文化在法國被普遍認識的成果
想像藝術節- 法國首任文化部長馬樂侯（André Malraux）的理想延續
1959年1月9日—1969年6月22日

安德烈．馬勒侯任法國首任文化部部長

19 58年6月1日戴高樂重返政權

6月9日，馬勒侯任總統顧問，兼任新聞部長之職

7月8日，馬勒侯職責再加上：「負責執行所有能讓法國文化發揚光大的計畫」（1958年7月26日政府公報）

12月戴高樂當選總統，1959年1月9日新內閣成立，馬勒侯任事務部長兼文化事務部長-他必須為這個新成立的部會找到辦公地點，更需要建立政策，以達成他一直以來的理想。

首要工作即設立各地文化中心，讓馬約的雕塑作品進駐杜樂麗公園，把巴黎蒙塵的紀念物和雕像洗白

辦理大型回顧展-畢卡索、雷捷、馬諦斯等

戴高樂總統的全權大使，四處旅行訪問，宣揚法國文化，並為阿爾及利亞戰爭辯護：訪問安地列斯群島、印度、日本、撒哈拉沙漠國家、巴西、祕魯、阿根廷、墨西哥、查德、剛果、美國、芬蘭、加拿大、中國、塞內加爾、奈及利亞（依時間先後）

馬勒侯極力擁護戴高樂總統，捍衛法國在世界的領導地位，雖受左右兩派批評也不動搖。

馬勒侯文化政策：
文化中心-Maison de la Culture的設立是馬勒侯最大的願望與政策
目的：

1. 確保「重要作品」的傳播與推廣

2. 幫助「藝術作品及精神性作品」的創作

3. 讓藝術家與觀眾有見面溝通的機會

4. 不僅讓觀眾親近「過去式」的大師作品，也要讓觀眾認識當下尚未蓋棺論定的文化面相

原本預定設立20個中心，最後成功的設立12個

馬勒侯把文化中心跟大學相比較：大學是以教育為目的，文化中心則是教人們如何去愛的地方

「文化，是當一個人自問他在世上做了些什麼時，他的回答就是了」

「當一個人面對鏡子，想像他瀕死的臉龐形象，所有可能的神秘性答案就是文化」

實習期間工作內容：

1、 協助辦理世界文化館接待各地訪問學人與專家工作，尤其以安排行政院文化建設委員會與法國在台協會合作辦理之「趨勢計畫」人員交流訪問。本年受邀負法訪問人員為文建會蔣玉嬋科長與新竹縣文化局曾煥鵬局長。接待工作自安排行程，與法方文化機構聯繫訂約會至陪同翻譯，填寫評量表，使本人在短短一個月內把法國文化機構認識一遍，也跟不同單位溝通，陪同翻譯期間也能同時受惠。另外因為本人對法國文化尚稱熟悉，也能適時提供參訪者部分協助。
2、 實習期間世界文化館舉辦歐洲博物館高峰會，在羅浮宮學院舉行三天研討會，並至法國各地相關議題博物館機構參觀訪問。本人有幸參與，不僅在三天的研討會裡瞭解歐洲各國博物館目前的發展方向，得以學以致用，並也能至里昂參觀美術館與編織博物館，對不同領域的博物館管理有更深一層的認識。

3、 抵達法國的時間正好是五月底，有幸趕上巴黎的夏日活動，從音樂節，電影節到巴黎海灘節。巴黎成名的夏日藝術節也在緊鑼密鼓籌備階段，走在巴黎路上，除了觀光客，就是有看不完的表演活動與展覽，即便是櫥窗也令人充滿驚喜。此次實習因為館內公務繁忙，必須因應時差配合國內行政事務，只有忍痛犧牲部分休閒，南部的藝術節也無緣參與，這是美中不足之處。
4、 本人因在國立台灣美術館任職，並適逢籌備本館委託數位藝術家鄭淑麗創作無線互動裝置作品BABY LOVE，且藝術家亦在巴黎國際藝術村駐村，實習期間可以至巴黎東京宮商議於2004年12月8日在該館舉行之展出，也因此就近安排部分展覽事宜。

5、 以下僅就在巴黎期間觀察的音樂節與電影節略微陳述，希望能藉著審視他人推動文化的方式，作為自身反省效仿的範本。
6、 在巴黎期間有幸碰到國內知名音效專家杜篤之先生受邀到巴黎電影節發表演講，新聞局也辦理接風酒會。從杜篤之的受邀，心中實有感慨，一方面讚嘆法國人對電影文化的熱中與專業，一方面也替台灣的電影工作者喝采，一般我們只會在金馬獎頒獎典禮上聽到的名字，居然會在巴黎相見，反身自問，我們真的珍惜杜篤之嗎？除了用獎項表達以外，杜篤之滿腹音效經綸，能如何透過他來啟發青年學子呢？
大家的期待：法國音樂節（Fête de la Musique）
一九八一年十月，當莫里斯‧夫洛黑（Maurice Fleuret）成為法國文化部音樂舞蹈司長後，他向當時的文化部長賈克隆（Jack Lang）提出「樂音處處聞」的想法。賈克隆開始醞釀舉辦一個音樂節的構思 ─ 藉由一個全國性的節慶活動，鼓勵推動法國文化的學習和實踐。

一九八二年，六月二十一日，夏至。這個擁有五百萬人民會使用至少一種樂器的國家，在政府的規劃下，舉辦了第一屆的音樂節。在這項創舉開始的前一刻，賈克隆以喜悅的心情接受訪問，他說：法國是一個有音樂家人民的國家，這個節日若能成功謝幕，對政府部門是一項重大鼓舞。它代表著音樂民主化時代的來臨。我們將以音樂節來迎接美麗的夏日。

這個新創的節日實現了全國愛樂者的夢想，他們的樂聲吸引其他法國人從室內走向戶外，在穹蒼下高歌起舞。

音樂節成功的舉行與落幕。

法國一直是個開創風尚的國家。音樂節的成功消息迅速地漫延開來，影響所及造成另一波跨國界的文化現象。

一九八五年的「歐洲音樂年」，法國音樂節的理念獲得二十個歐陸國家的支持。引爆的效應，在往後二十多年間，推及全球五大洲，超過一百二十個國家、二百五十個城市，紛紛仿效籌辦自己的音樂節。

在歐洲，各國簽署「歐洲音樂節憲章」，建立彼此音樂資產〈藝術家、專業人員、硬體設備…〉的交流管道。音樂節的概念，甚至橫越大西洋登陸美洲；更成為許多非洲國家的國定節日。

今天的法國，音樂節不僅是各大都會的年度要日。它也將觸角伸及容易被社會忽略的監獄、醫院，與受刑人、病患分享生命的音符。走進各級學校、縮短都會與鄉鎮的距離，以節慶的型式開創全民的文化藝術活動。

舉辦音樂節的初衷之一，便是讓架構森嚴的音樂殿堂撤除高牆，向民眾全面開放。

完全免費、不做商業性演出，也是音樂節的特色。為鼓勵音樂種苗在自由的氛圍中茁壯、展現才華天賦，法國音樂智慧產權協會〈la Société des auteurs、compositeurs et éditeurs de Musique簡稱 Sacem〉在六月二十一日當天，為配合節日的美意而停擺。

人人皆可透過公部門的幫助〈協調各種人力，財力、物力及場地支援〉，拿起麥克風、樂器，規劃自己的音樂會。向群眾發表自己的作品，或重新詮釋自己喜愛的樂章。

賈克隆在多年後，仍難忍興奮之情地表示：他看重這個起因於塞納河畔的小念頭，竟能改變全世界。但個人更大的感動是，後來的音樂節創造了一個使命，它讓單純的音樂愛好者有機會成為一 位音樂專業人士。

出生於南部馬賽附近，民間搖滾歌手蘇菲Sophie〈因為身高178公分，法國音樂界暱稱她大蘇菲La Grande Sophie〉回憶起一九八二年的音樂節，那年她十三歲，在就讀的中學舉辦了第一場個人演唱會。二十歲時，蘇菲來到巴黎，在那一年的音樂節中，她開始了第一場巴黎的個人演唱會。那一夜，她確定了自己要成為一位專業歌手的方向。蘇菲的音樂風格是非商業包裝的，她的音樂場域多年來一直是民間酒館、咖啡廳的現場演唱。現在她已擁有四張個人專輯，受到各地藝術節邀約，二OO五

年獲得年度音樂表現大獎 。像她這樣的另類歌手，被視為音樂節的豐碩成果之一。

她說，這一天，已經成為一個必然呈現的日子，音樂節讓她站上自己的舞台，面對群眾，發表自己的聲音。

今年的音樂節，將以「從初嚐到創作」〈De l’apprentissage à la création 〉為主題，邀請專業音樂家與業餘愛好者共享音樂經驗。幾場受囑目的演出，如巴黎歌劇院交響樂團在劇院廣場上演奏白遼士的幻想交響樂、FIP電台贊助的奧林匹亞世界音樂會、奧賽美術館內咖啡廳的法國歌手寶琳克魯〈Pauline Croze〉演唱會、香榭里榭大道的維京〈Virgin〉總部的法國歌手 Sandrine Kiberlain, Pierre Souchon及Laurent Viel演唱會。法國文化部推荐的羅浮宮旁的榮耀中庭〈Cour d’Honneur〉，則邀集塞內加爾、留尼旺島等法語區國家的音樂家，結合當地音樂家的大型音樂會。

另一個全民參與文化運動的成功案例

法國電影節（La fête du Cinéma）
自一九八五年起，每年由國立法國電影協會 ( Fédération Nationale des Cinémas Français ) 主辦的電影節，於二００五年六月二十六、二十七、二十八日三天在全法國舉行。二十年來，電影節已然成為六月初夏，民眾期待的社會休閒盛事之一。二００四年更以三天內四百三十萬的進場人次，達到活動舉辦以來的最高記錄。
參加電影節的觀眾早已熟知活動進行方式：在第一場電影購買全票時，同時獲得一張活動通行證，而後的電影場次，只需出示通行證，再繳付兩歐元〈約八十台幣〉，即可在全國五千三百家放映廳內，盡情觀賞電影。

    這個活動，已為夏季展開前的電影市場，提供一個快速推廣的活絡先聲。藉由電影節的效應，對於已上映數週仍在院線上的影片增添新的光芒。觀眾應邀走進電影院，在多樣化的影片選擇中，院線片、舊片重映、專題回顧、特別午夜場到動畫、紀錄片……與其他同好共享節慶氣氛。這場盛會不僅限於花都巴黎，它早已遍及全法各大小鄉鎮。

    全國擁有五千三百個放映廳，上百萬個席位。法國的電影院總面積，僅次於中國、美國、印度，位居全球第四位。二００四年新增了一百六十四家新的放映廳。在過去十年內，超過一千個放映廳加入法國電影市場。與其它歐洲國家不同的是，這些設備並不侷限於大都會區，市場策略亦未忽視地方鄉鎮。新增的電影院對中小型城市，同樣投以持續的關注。為電影資源的分配，在全國境內取得一種平衡。

在歐洲，法國電影院的總面積領先德國、西班牙、義大利、英國，位居首位。二００四年在中型都會新添了十個新的影城。今天，法國境內在一百二十七個影城中，擁有一千四百八十四個銀幕。

在觀影人數上，法國也以一億九千六百萬人次傲視其它歐陸國家。二００四年，為近二十年來電影市場的高峯，平均一年一人觀看3.3部電影。近二十年期間，電影院業者在硬體設備的現代化上，投資了超過十七億歐元 ( 約六百八十億台幣 ) ，並努力於加大銀幕、改善音效、擴大放映廳面積、改善硬體條件，提供給觀眾更舒適的戲院環境。發展更靈活的價格機制、事先預約辦法、便利停車條件、影片的多樣選擇……等等。市場業者花盡各種心思提供誘人的環境，吸引觀眾走進電影市場，享受各種電影作品。

    電影節自一九八五年舉辦以來，吸引了超過五千萬的入場人次。在電影市場的年度推廣上，扮演著重要角色，它帶領民眾回到電影院，刺激了電影市場的運作，電影節活動激發了亮麗的正面成果，建立並成為法國電影工業推展上的年度重要時刻。

以下數據顯示電影節的成效：

〈一〉每年吸引了3~4萬的進場人次。
〈二〉活動期間，每人平均觀看2.67部影片。
〈三〉四分之一的觀眾在三天內，至少看了4部以上影片。
〈四〉超過半數的觀眾表示，在活動過後，重新點燃回到

          電影院看電影的熱情。

電影節的宣傳手法，二００五共分二部份進行：

〈1〉 電影院內
 1.預告片

   自五月二十五日起，在五個星期中，於全國的電影院內，                         在每一場影片放映前，播放電影節宣傳影片。

      2.海報

         印製近四萬張三種大小不一的海報，在所有電影院同時   張貼，以達視覺上的廣泛推銷之效果。
     〈二〉在電影院以外場所

    1.製作大型公車車身招貼廣告，隨公共交通公具的流動，            將活動消息全面帶到境內各中小型城鎮。

    2.與國家及地方廣電傳媒結合，有效傳遞訊息。

    3.運用網際網路與MSN合作，針對15~25歲的年輕觀眾，邀請知名演員擔任宣傳大使，並將影像訊息張貼於網際聊天室及電影專區首頁。

    4.成立電影節專屬網站，以便節目搜尋、預告短片閱覽。
法國電影節可視為觀眾與所有電影專業人員的年度盛會。在為期三天的活動中，結合了所有專業人士，包括演員、導演、技術人員、製片、發行商、電影院老闆再次向民眾揭示電影藝術的價值，為電影文化的將來提供活躍樂觀的契機。其中除了突顯電影的重要性外，也是對抗目前坊間各種盜版傳媒，對這項藝術創作所造成的危害。

五千三百個電影院業者對熱情的電影愛好者，甚至偶而才上電影院的人們，發出誠摯的邀請，在這三天內，提供最佳的條件及低額票價，以期發展更廣泛多樣的電影環境。
這個也是六月的活動，除了是年中對整個年度的電影發展俱有特殊總結的義涵外，也開啟了暑假來臨的一連串相關電影活動。

再接再厲-後續發展 

 六月二十九日電影節結束隔天，巴黎市政府緊接著推出第三屆的巴黎電影節〈Paris Cinéma〉。今年的節目共安排了四百五十場的特別放映，以專題設計方式，在首都二十個行政社區內的十七家電影院及露天廣場舉辦，這個一百三十萬歐元活動經費的電影節，由市府負擔七十六萬歐元，活動從電影院內延伸至戶外的放映、電影海報及典藏品拍賣會、安排學術研討會、參觀專業工作室，並舉辦各類型影片的競賽獎項。這個活動雖然不及全國電影節普及，在活動安排上卻更顯精緻及用心。今年邀請的210位國際專業人士中有國內熟知的杜篤之及成龍等人。
另外，巴黎在暑假期間與電影相關活動還有：
露天電影節(CINEMA EN PLEIN AIR 2005)

在巴黎市東北的科學園區〈Parc de la Villette〉舉辦，橫跨七、八兩月。每年挑選一個特定主體播放影片，免費入場。今年主題為Nous les avons tant aimés(我們如此相愛)，並由民眾票選第一名影片王家衛導演的花樣年華做壓軸放映。今年為第15屆。

月光電影節(Cinéma au clair de lune)

由市府所屬單位Forum des images策劃，八月舉辦。挑選與巴黎市各社區相關主題的影片舉辦露天放映〈譬如，在香榭大道鄰近的社區廣場放映高達的斷了氣、在巴黎聖母院前放映鐘樓怪人、在11區一處瀕臨廢棄的馬戲團後院放映費里尼的小丑…〉其宗旨在於恢復社區家庭及親友間共同的日常休閒活動，並以地緣相關之影片喚起共有環境的情感意識。此活動也影響其他鄰國起而仿傚。今年為第4屆。

另外還有鼓勵民眾走入電影院的特惠票價活動

三天3歐元(3jours,3€)
由巴黎市府主辦，今年八月21.22.23日三天在巴黎所有電影院舉行。去年二００四年，有三十六萬人次參與此活動。

一張票兩人看
(La Rentrée Du Cinéma – une séance pour deux)

由國立法國電影協會主辦，每年約九月間在全國各地電影院舉行。專為假期結束、新年度開始而規劃的活動。

從這些應接不暇的電影活動中，我們看到一個相較健全發展的電影文化產業，如何在各公私領域的高度關注下，以實際的行動、支援和參與，培育出令世人豔羨的文化果實。

做為一種消費商品的投資，美國好萊塢無疑是難以匹敵的佼佼者。但是，若以精緻藝術的文化內涵來看，法國電影在近代文化史上的崇高地位及豐碩成績，就不是其他國家的電影工業所能企及。

参、心得
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露天電影節
夏日的午後天黑的晚，大家在草皮上晚餐後，租一條毯子跟折疊椅，可以輕鬆的看場電影，也可以露天睡一覺，巴黎的文化生活不分晝夜。
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文化部長賈克隆親自上海報，登高一呼，大家來去看電影
於焉電影院擠滿了人

這樣的政策，電影產業才不會蕭條
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各式的樂器，各行各業的人
音樂節那天大家上街頭

不是抗爭，而是搖滾在一起唱在一起。。。
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巴黎的音樂節

木製的藝術橋上遊人如織

教堂前是青年樂團

文化就是一種融合與互相尊重
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新馬戲

二十一世紀文化創意產業新產品

結合空中飛人與當代舞蹈

台灣來的編舞者林原上

帶給特技演員新的表演方式

也打開另一扇創意的明窗
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賽佛爾陶瓷博物館館長親自導覽
很驕傲的說明這個官窯十八世紀就有了，如今還是一樣的古法在燒製總統府的宴客餐盤，不僅謹尊古法，也邀請當代藝術家融入創作

當代藝術創作中心，巴黎東京宮，旅美數位藝術家鄭淑麗在巴黎藝術村駐村，正跟東京宮展覽組主任討論作品事宜
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57ème Festival International d'Art Lyrique d'Aix en Provence
第57屆艾克斯國際抒情音樂藝術節自二００五年七月八日至三十日盛大舉行。主要的活動地點包括艾克斯的三大歌劇院：l’Archeveche, le Jeu de Paume, le grand Saint Jean..
藝術總監自1998任職至2007年
藝術節主要經費由法國文化部、艾克斯市政府、隆河省省會、蔚藍海岸區、艾克斯市鎮團體及艾克斯市賭場工會所資助

藝術節主要邀集各地傑出劇場導演、樂團指揮參與，也是一個音樂創作及新作發表的盛會。

這是完全以歌劇為主的藝術節，完全契合普羅旺斯省的傳統角色，然而重要的是他們以獎勵青年歌唱家為主，邀請世界級的歌劇名伶來與青年藝術家搭配，從合作演出中鍛鍊表演技巧，也讓後生晚輩瞭解前輩辛苦耕耘的過程。
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59ème Festival d’Avignon
第59屆亞維儂國際戲劇節
位於法國南部普羅旺斯省的亞維儂，是一處具有歷史的古城，以每年7月所舉辦的亞維儂國際戲劇節聞名於世。亞維儂藝術節創始於西元1947年，首屆於9月舉行，現今則於每年的7月上旬至8月上旬，舉辦為期4週的表演活動。
以街頭表演藝術為主軸的亞維儂戲劇節，每年都有超過百個表演團體參與此項盛會，受邀或自費來此的各國劇場表演團體或藝人們，分佈在古城的各個地區賣力的演出，使亞維儂宛如一座戲劇城，而前來參觀的人潮每年均超過百萬人次。

除了各種戲劇表演讓觀光者目不暇給，為了迎接這個一年一度的國際盛會，亞維儂當地還有特殊的觀光導覽火車，以各種語言講述該城的歷史文化與戲劇節的典故，讓觀光客能更便捷且深入瞭解該城的主要景點。
亞維儂藝術節創始於1947年的亞維儂，原先是一群人提出了在非劇院演出的構想，他們想到了邀請當時法國巴黎國立民眾劇院的導演尚．維拉(Jean Vilar)來擔任導戲的工作，一開始維拉就選擇了遠離巴黎的亞維儂城來作為演出的據點；維拉在劇場藝術上面的要求，以及將亞維儂經營為全法國、乃至於全世界表演藝術重鎮的用心，使得這個藝術節逐漸成為每一年的世界劇壇盛事。除了藝術節正式邀請的節目以外，還有「會外」亞維儂（OFF AVIGNON），提供給許多有潛力、有心投入的表演者一個自由開放的空間，各個表演團體只要能租到演出空間，就能參予「OFF」的活動，但是盈虧及成敗得完全自負；為此，「OFF」的各式傳單及海報隨處可見，宣傳手法各顯神通，形成一種不同於「IN」亞維儂藝術節的獨特風貌。

本屆藝術節的主旨在於提出一個關於戲劇的現代性的辨證，希望能突破以往對於戲劇範疇之藩籬，標榜跨界演出，將舞蹈、戲劇、音樂、錄像等不同形式融合，帶給觀眾多元的創意表現，並開創戲劇演出的新形式。
主辦單位本屆特別規劃藝術家與觀眾面對面接觸及藝術家專題影片的播放。如

比利時的編舞家楊法柏（Jan Fabre）和法國的編舞家莫尼耶（Mathilde Monnier）。 

第五十九屆亞維儂藝術節自二○○五年七月八日至七月二十七日止共有630個團體，774場演出，其中有113場屬於「會外」（OFF）的活動。
為期三週的藝術節，共吸引了12萬3000民觀眾，其中售出的門票有11萬張，及免費贈送的票券達一萬三千張。

「巴黎海灘節」（Paris-Plage）
對於沒有錢到外地度假的巴黎人，巴黎市政府從二００一年的夏天開始進行了一個前所未見的大膽瘋狂計畫 －「巴黎海灘節」（Paris-Plage），把塞納河右岸從亨利四世站（le quai Henri IV）到杜勒麗公園站（quai des Tuileries）之間的河岸邊改造成人工沙灘，讓巴黎市民及觀光客可以就近體驗海灘的樂趣。
沿著塞納河畔舉辦的第四屆「巴黎海灘節」（Paris Plage），二００五年的活動期間是七月二十一號到八月二十號。此外配合活動推出的還包括：一系列「巴西年」的表演活動、戶外電影及獨立藝人演出…

「巴黎海灘節」（Paris-Plage）所佔的區域相當廣，不過實際「舖成沙灘」的部份面積僅在聖母院到Arcole之間的塞納河這一段。其餘的區域則是舖上人工草皮及木格板。

為了提供市民夏日休閒的一個新去處，巴黎是政府精心地規劃了一系列活動，藉以吸引更多觀光人潮，「巴黎海灘節」（Paris-Plage）也被巧妙地分為許許多多不同功能的區域，今年新增設了一個面積 220 平方公尺、深 110 公分的游泳池，主要的開放對象是小朋友。另外還有兒童戲水池、孩童沙雕區、攀岩牆、以及各式沙灘球類活動區（如海灘足球、沙灘羽球、沙灘排球、老人滾球…）。如果不參與球類運動也有街頭演唱者的露天演唱表演可聆聽。

除了舖沙的沙灘，還有舖草坪、舖木板的地方，讓遊客自在的選擇，如果嫌這些地方太陽太大，那也有樹蔭下設置的吊床區，河邊的涼椅區，一樣可以悠閒地渡過一個下午。主辦單位也設置了露天咖啡廳，甚至還因應巴黎人愛閱讀的習慣，蓋了一個小小的圖書館，讓民眾可以借書在涼椅上靜靜地打發時間。另外還在緒利（Pont de Sully）橋的西側架起了一個小小的露天音樂台，作各式的音樂演出。除了聽音樂會，還可以在「巴黎海灘」（Paris-Plage）內野餐、乘遊船、做日光浴。「巴黎海灘節」的活動不只是休閒的，運動的，也是知性的。
肆、建議事項
在國發計畫的資料中，我們可以看到以下的文字：

藝文人口倍增，推動全民藝術參與運動
為提升國民人文素養，鼓勵國民提高藝術參與欣賞動機，本計畫將結合廣場、鄰里公園、開放空間、交通運輸設施等公共空間，配合地貌改造運動的景觀街道，發展街頭藝術展演活動，讓國民在週休二日中，除了往郊區旅遊外，同時也能在城市街道中，處處接觸藝術，人人都能感受藝文魅力，在不斷的日常生活經驗刺激中，培養出對藝術展演的喜愛，成為個人文化與休閒的重要一環。同時在接觸藝術中，培養藝文消費的概念，一方面支持藝術產業的發展，一方面帶動整體藝文欣賞的風氣，同時建構出城鄉獨具文化藝術的魅力。其具體作法包括：劃定可供展演的廣場、鄰里公園、開放空間、交通運輸設施等公共空間開放藝術家進駐街頭表演、以工代賑補助失業或低收入戶的藝術工作者進駐街頭表演、選定重點區域發展特定類型街頭藝術計畫、補助大專社團從事小型戶外展演、發展戶外展演設備租借制度、研擬街頭藝術家戶外展演收費制度。
 效益：
落實「處處有藝術，人人看展演」的全民藝術學習理念，未來六年達成藝文參與欣賞人口倍增，付費型藝文人口倍增，帶動街道景觀魅力，促進城鎮商圈消費。
法國文化部誕生於1958年，他們其實只照顧一件事：要讓民眾接近文化藝術。當年龐畢度總統堅持要蓋龐畢度文化中心，就是希望讓一般老百姓也有地方可以看展覽，聽音樂，看影片。巴黎是時尚之都，但也是一毛不名的人的天堂，如果凡事促進消費，計算產值，那文化哪有著根的地方？
國際性藝術節也都是從小而起，印象最深的是與里昂舞蹈藝術節總監見面，他苦口婆心的說：先培養看舞蹈的人口，二十年後才會有賺錢的藝術節。他在里昂苦心經營廿年，現在他辦的活動場場爆滿，所有的人相信他的眼光，他推薦的活動不會有人質疑，但反過來說，人們已經培養出自己的品味，又怎麼那麼容易被影響？

從事文化行政工作二十年，唯一的希望是可以繼續耕耘這片屬於自己的土地，隨時隨地提供人民親近文化藝術的機會，就是公權力最大的成功。
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