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摘要：

一、建築泥塑彩繪製作技法研究

建築彩繪與泥塑造像為台灣宗教信仰中廟宇製作的主要技法之一，廟宇建築一般採用木架結構，灰泥打底上彩裝飾的做法；神像傳統做法依重泥塑與木雕技法，最後再上彩完成，上彩之前的工緒未使用任合黏著劑，上彩安金部份再以水膠貼皮紙作基底，最後生漆、保護漆、安金油等油性黏著劑接合。

二、修護作業研究

焚香、燒金紙的傳統，是台灣廟宇文物保存所急欲解決的問題，受煙燻的長年覆蓋，原有彩繪層多不復見。往年台灣對於此類文物的整修主要分成兩種做法，一為僅修補損壞處，再清潔；一為將彩繪層全部剔除重新安金上彩，僅留下神像金身的臉部保留不動，而保留傳統技法的適當修復對策尚未建立，應盡速進行。
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本文：

一、目的

本次考察對象皆為泉州、莆田地區著名傳統匠師及大型工作室，主要以莆田著名傳統工作室，更有多件作品販售至台灣。更希望藉由此次的考察尋求一條符合官、學、業界及信仰間的平衡點，也為台灣近年來廟宇修復的方向提供一點建議。

二、過程

   9月18日   高雄 － 澳門 － 廈門 － 泉州

大陸傳統匠師、工作室訪談摘錄：（19日 泉州）
（１）泉州市第一大雕塑公司---鑫華雕塑工藝有限公司

負責人：黃華宗先生（祖傳第四代）

證照：高級工藝美術師

專長：工廠內作品多為木雕、拼裝脫胎漆器，基本做法為搭設木結構、紮麻繩、上土胎塑型、翻石膏外模、拼裝脫胎漆器(內加麻布)、上漆、上彩及貼金、上漆等工序，另有泥塑、木雕作品。﹙圖1﹚、﹙圖2﹚、﹙圖3﹚
修復經歷：泉州市開元寺及天后宮泥塑神像修復。

修復做法：

 eq \o\ac(○,1)泥塑接著強化：使用傳統生漆作為接著與塑土強化劑。塑土強化時以汽油稀釋為80％的濃度，塗刷於舊土層，亁後再以未稀釋大漆塗抹數次即可完成內部強化。

 eq \o\ac(○,2)顏料層處理：建議將所有的顏料層剔除，全面上生漆後重新上彩及安金。

 eq \o\ac(○,3)木架結構：木骨使用當地福州杉木，但必須塗抹生漆保護避免受蟲菌侵蝕。
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圖1、匠師捏塑小型觀音坐像。                圖2、安金後在表面施以（生漆＋桐油）保護金箔。
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圖3、工廠現場泥塑造型後取模的情形。

[image: image3.jpg]



圖4、工作室所使用的漆料及黏著劑一景，已經將傳統與現代材料混合使用。
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圖5、負責人於工作室現場解說彩繪施作情形

2.揚帆雕塑工作室  （20日  漳州）

負責人：方文桃先生（祖傳第四代）

證照：高級工藝美術師

專長：木雕、拼裝脫胎漆器、泥塑；工廠內的作品為因應現代需求及降低經濟成本，作品多為樹脂翻模或拼裝脫胎漆器；作品有銷至台中中台禪寺。﹙圖4﹚、﹙圖5﹚、﹙圖6﹚、﹙圖7﹚
修復經歷：曾祖父、父親輩有，但本人無。

修復做法：

（1）泥塑的基本工法：搭骨架→紮麻繩→上土胎(第一層比例為，土：砂＝2：1)，漸漸砂少泥多(麻纖維比例則憑感覺)。

（2）內部結構強化：建議將塑像內部做成實心方可保久。
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圖4、工廠已做好之坐像骨架      　　　    圖5、已完成塑土作業之觀音像
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圖6、塑土、麻繩結合與製作中木結構強化狀況  圖7、塑型待全亁後可將木支架切除
3.光臨雕塑創作室  （21日  福建莆田）
負責人：閔國霖匠師

頭銜：福建工藝美術大師

專長：現在多為木雕，因年紀漸長泥塑作品便無再做。

修復經歷：修復泥塑作品無數(本人所言)。﹙圖8﹚、﹙圖9﹚、﹙圖10﹚
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圖8、閔先生作品高約五公尺泥塑           圖9、閔先生說明泥塑的傳統製作過程
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圖10、莆田文物保護中心參觀傳統彩繪保護過程
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圖11、閔先生作品存放的寺廟入口
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圖12、閔先生說明作品存置的寺廟大門與施工作業。

　　　　

  22日  回台灣

三、心得

傳統泥塑、彩繪技法之所以被大幅採用主要是因為其取材便利且造價比木雕或金屬鑄造低廉、可塑性高，相對地也因為製作過程中混合了各種不同材質，而使可變因素也同時增加。況且塑土一旦乾燥後便會因為收縮而產生許多大大小小的裂縫，不但影響本身的安定性，也會因為龜裂而破壞表面的工藝性。當發生病變時，古代傳統的黏著劑如生漆、動物膠、漿糊等都因為滲透力差、黏著力低等原因，無法確定是否能夠達到接連或強化的作用，所以早期泥塑文物在修復專業中是困難度極高的作業。直到最近由於人造樹脂的發展不斷精進，泥塑文物的修復才開始展現成果。然而中國對於強化新開發材料尚不了解，仍以傳統為主。

四、建議事項

目前國內泥塑文物與彩繪修復尚未完全成形，雖然因為民間宗教信仰繁盛，神像製作工藝與古廟宇處處可見，但是大部分在技法上已脫離傳統走向商業路線，極少數的修復也仍舊停留在獨家秘方調配，缺乏整合的狀況下，無法符合現今文物保護法的規範。因此在慎重的規劃下，政府應結合國內外修復專家，以期兼顧『情、理、法』與『藝術、人文、科技』並重的規畫下，積極導入國際正確修復技術處理本案。除此之外，促使國內學界與匠師業界結合，希望能夠將國外科技經過傳統技法過濾之後配合使用。因為傳統技術本身亦是「無形文物」，有形文物（媽祖神像）之所以存在是來自於無形文物（傳統泥塑技法）具體化而形成，二者缺一不可相輔相成。
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