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摘要
此次赴大陸走訪南京藝術學院、武漢音樂學院、上海音樂學院等地之目的主要在於了解中國大陸三大音樂學院目前對敦煌音樂的保存工作的狀況，尤其是針對個各單位在敦煌壁畫舞伎、樂器、樂器仿制、敦煌曲譜等研究特質，收集有關研究文獻資料與探討背景，以為本研究之參考。
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一、目的

        敦煌，一座歷史悠久的名城，在漢武帝立郡命名以來，延續了一千多年，既是中國與西域各國交通的要地，又是一座與西域各國文化交流的聖地與商業交易的國際市場。敦煌城外的莫高窟（敦煌石窟）有著中國規模最偉大的歷史文物。在歷經十六國、北魏、西魏、北國、隋、唐、五代、宋、西夏、元等朝代的一千多年間，修建的數以千計的石窟群中藏有數萬件的含有中國古代政治、經濟、軍事、宗教、風俗、民族、中西交流等內容，尤其是在敦煌壁畫中千姿百態的舞蹈，眼花撩亂的各種樂器，以及留存的樂譜曲詞，提供了對中國古代音樂、中西音樂交流的研究非常重要的參考。
此次赴大陸走訪南京藝術學院、武漢音樂學院、上海音樂學院等地之目的主要在於了解中國大陸三大音樂學院目前對敦煌音樂的保存工作的狀況，尤其是針對個各單位在敦煌壁畫舞伎、樂器、樂器仿制、敦煌曲譜等研究特質，收集有關研究文獻資料與探討背景，以為本研究之參考。
二、出國人員

鄭德淵︰國立臺南藝術大學教務長、民族音樂研究所所長、中國音樂學系系主任。
黃俊錫︰國立臺南藝術大學中國音樂學系講師兼代教務處課務組組長。

三、出國行程

   8月20日    高雄----香港----南京

   8月21日    南京藝術學院

   8月22日    南京----武漢

   8月23日    湖北歌舞劇院

   8月24日    武漢音樂學院

  8月25日    武漢----上海

8月26日    上海音樂學院月 

8月27日    上海民族樂團

8月28日    上海民族樂器廠

8月29日    上海----香港----高雄

四、心得

（一）敦煌壁畫中各種樂器形態、表現形式和出現的部位，有如下三種情況︰
1、 伎樂天或伎樂人的音樂表演場面︰伎樂天的演奏活動形式多種多樣，有單身的天宮伎樂、飛天伎樂、藥叉伎樂和佛身邊的勝，合奏性質的樂隊表演，多出現於經變畫中，即各類的淨土變、說法圖中，人數眾多，氣氛比較熱烈。
2、 作為一種壁畫的構圖形式，即圖案裝飾，出現於畫面中。在這種用樂器構成的圖案，叫作 "不鼓自鳴"，在佛教的經變畫中也有此說法，即將一些樂器的圖形，每件都繫有彩帶，擬似綴於空間寓示天界無人演奏，自會發出仙樂。
3、 作為法器出現。按佛教的傳統，規定某些樂器作為法器，如壁畫裡某些場合出示的鐘鼓、金剛鈴、海螺、琵琶等，這時這些樂器的作用就不再是演奏音樂的工具，而是佛教的倚軌和禮器。它象徵著佛法 、神權。

（二）敦煌壁畫樂器分類考略

         1、吹奏樂器：橫笛、異型笛、鳳笛、竪笛、篳篥、排簫、笙、角、畫
角、銅角、貝、埙等。

　　    2、彈拉樂器：琵琶、五弦琵琶、葫蘆琴、阮、彎琴、琴、箏、箜篌（有臥箜篌、豎箜篌）、鳳首箜篌、胡琴（拉弦樂器）。
3、打擊樂器：腰鼓、毛員鼓、都曇鼓、答腊鼓、羯鼓、節鼓、檐鼓、齊鼓、鼗鼓、雞婁鼓、大鼓、軍鼓、手鼓、扁鼓、方響、鐃、鈸、拍板、鐘、鑼、串鈴、金銅鈴等。
（三）敦煌壁畫樂器仿制研究

              在社設計與制作之前，根據鄭汝中《敦煌壁畫樂舞研究》做了大量技術準被備工作︰
1、全面集中壁畫樂器圖像資料。
2、參考有關文獻史料，進行深入的考證研究。
3、敦煌以外的資料料調查與參考。如︰參考日本正倉院所藏樂器圖像資料、參觀北京首都博物館的祭孔樂器及祭孔儀式表演、參觀參考中國藝術研音樂研究所收藏的中國古代與民間樂器展覽室、參觀參考湖北隋縣出土之戰國樂器及長沙馬王堆出土的西漢樂器等。
4、根據《敦煌壁畫樂器考略》、《敦煌壁畫特異樂器》等論文的樂器分類、定名、考證分析，以及篩選繪制出的樂器圖冊，設計出樂器形態、結構的色彩圖稿，在進一步提出具體的構想、尺寸 、結構、做法的文字方案。
（四）敦煌曲譜的研究

              敦煌曲譜研究即對敦煌藏經洞曲譜的解釋研究。敦煌曲譜流至國外，近數十年，國內外學者對曲譜展開了研究︰基本有兩種見解；一種見解認為事是器樂譜，其中多數學者認為是琵琶曲譜，少數學者認為是篳篥譜；另一種見解則認為是半字樂譜，系工尺譜之前身。最早研究此譜的是日本學者林謙三，它他從1937年至1969年，先後數次發表論文，認為本譜為唐之琵琶譜。1940年學者從法帶回該曲譜照片，稱之為 "唐人大曲譜"。1954年王重民在所輯《敦煌曲子詞集》中，稱本譜為 "工尺譜"。1964年楊蔭瀏在其《中國古代音樂史槁》中稱此譜為 "燕樂半字譜"，是當時教坊間通用的記譜符號，很可能就是篳篥上所用的工尺譜。1981年葉棟認為︰敦煌曲譜是由一系列不同分曲組成的唐大曲，故這也可稱為 "敦煌唐人大曲琵琶譜"。自此，學者論文及解釋譜蜂起，音樂家何昌林、陳應時、席臻貫等也根據前人各自的理解，譯出曲譜。曲譜的研究正逐步深入和發展中。
五、建議

        近些年來，國內外的學者，對 "敦煌音樂" 的科研命題極感興趣，並趨之若騖、蜂擁而至，認為這是一個新興的音樂、舞蹈的科研領域，它是窺視中國古代音樂、舞蹈的一個窗口。
其實，"敦煌音樂"一詞，並不十分確切，我們今日所言之"敦煌音樂"並非敦煌地區之音樂，而指古代的音樂，它包括壁畫和藏經洞出土文獻兩個方面的研究，據此，應稱之為 "敦煌音樂史料研究" 較為妥當。但是，專家們已成口語，約定成俗，亦無庸為之正名。
20世紀末，音樂史學發生了重大的變革。隨著音樂考古學、音樂形態學、圖像音樂學的出現，以及有關人文科學、人類社會科學與自然科學技術的進展，音樂史學對伍也日益擴大，在觀念上、研究方法上，有了許多新的突破和進步，開始了重新考慮改善音樂著史的設想。雖然起步較晚，現在仍屬學科之驥尾，但它是進入了一個新的里程。
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