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在一座城市中不辨方向，這不算什麼。但是，在一座城市中使自己迷失，就像迷失在森林中，卻需要訓練。

柏林童年．班雅明 (walter Benjamin德國哲學家) 
2004年底，行政院文建會首度舉辦「全球視野創作人才培育計畫」，筆者以自己規劃的「穿越德國——尋找德意志近藝術」獲得赴德國異地創作及藝術考察的機會，這個計畫共分兩部分——即「藝術創作」及「藝術考察」。這段兩個月的自助旅行，從陰霾濕冷的法蘭克福、頗有德國味道的柏林、到難忘的優雅起伏的圖林根林地、雪白色的巴伐利亞高地……或許此次筆者的德國藝術考察之行也可以算得上是某種訓練，像班雅明沉緬於柏林中央區的蒂爾公園 (Tiergarten)的探險一般，我帶著一雙從亞洲來的眼睛，興奮地不斷擷取、不斷地試著將所知所見之物紀錄在相機以及腦海之中，

也希望能盡量不遺漏地，將德國的文化面貌及藝術近況，帶回給台灣一些具有參考價值的資料及觀點，以下創作過程及執行評估，將分別就「藝術創作」及「藝術考察」兩部分來說明。

過程

「藝術創作」部分

我花了兩個月，搭遍了幾乎德國國鐵 (DB)快快慢慢所有形式的火車，並且用雙腳繞了十多個德國城市，為了要尋找德國的近藝術……德國的藝術面貌無所不在，但德國的藝術根源，則幾乎是一個謎，這是每個文化最深璲之處，德國的這個謎似乎並不在城市文明之中，而是在如同圖林根林地綿延的德國田野深處，這是德國文明的發源處，廣大德國田野有一股難以抗拒的野性，在那裡，有古羅馬軍團的佔領遺跡，有巴哈吟遊的靈感，有海德格黑夜散步於黑森林的沉思，有包浩斯對建築的人文思考，也造就了德國遍部的綠建築……
這次的異國創作過程，大致上就是由城市（文明/文化）向田野（自然）的方向推進，也紀錄了我與異國的「物質」、「人」及「精神」等三個不同層面所產生的衝擊，並以此作為回國創作的「材料」——在「物質」方面，我以數位相機紀錄了上千張這次德國之旅所使用過的物質、吃過的食物、或者在生活中所特別觀察到的物質，並從中挑選具有代表意義的做為創作題材。整體來說，德國是一個物質上很「硬」的國家，食物很硬、雜糧黑麥麵包很硬、鋼鐵工業非常發達但也很硬、遍佈各地的德國式哥德或巴洛克建築很硬、福斯汽車的輪廓很硬、就連高速公路都是硬水泥鋪成的……這種物質的特質似乎最終反映到德國人方正深陷的臉孔輪廓中。就像把一顆汽球硬塞進一個方形鐵箱子一樣，總是會有空隙，對於我一個異鄉人而言，物質的差異首先就產生不適應，這種差異，伴隨著初到異國的孤獨感而倍增，比如說，到了德國的第一個早晨很早就醒來，漫步在緬因河南岸的街道上，看著櫥窗裡樣式多到看不懂的乳酪及麵包……只能感嘆文化差異大到連早餐都不知道如何選擇……這些物質的影像紀錄，目前都在轉化為藝術的方式製作中。「人」的方面，我以DV攝影機拍攝了這次旅程所認識的一些德國人的真實生活、以及在Pension(公寓式旅館)裡的電視節目中德國人的身影，我將這些與人交流或者觀察別人的過程以影片的方式剪輯處理過，並將這些人的影像變成我的行為藝術的材料。「精神」方面，我拍了許多具有德國象徵意義的影像，包括建築／田野／地形地貌／漢諾威充滿飛機噴射煙痕跡的天空／隨處可見的雕像／柏林街道的漫步／法蘭克福一些現場的身體互動的紀錄……但是最終我發現，德國的精神在那廣延的田野中(就像波伊斯作品中有某種強烈的能量寓言一樣，這個能量也來自於蜂蜜及油脂等自然界之中)，德國的文明及文化中蘊含著高度的自然精神，我將這些田野的景象與其他所拍攝的文明文化之物製做成有交互關係的影像作品。

*以上「藝術創作」成果將於2005/4/15日之前繳交並公開發表。

「藝術考察」部分

這次觀察之旅，從2004年11月中旬空降法蘭克福機場至 2005年1月中旬為止，為時共兩個月，主要經過了法蘭克福當代美術館（Museum Für Morderne Kunst Frankfurt Am Main）／科隆國際藝術博覽會（Museum Ludwig）／杜塞道夫K20及K21美術館（K20 Kunstsammlung Nordrhein Westfalen）／卡塞爾文件展文獻館（Documenta）／漢諾威世界博覽會展場（Expo Hannover）／不萊梅美術館（Kunsthalle Bremen）／漢堡當代藝術館（Hamburg Kunsthalle）／柏林包浩斯展覽館（Bauhaus-Archiv）／柏林的漢堡車站當代美術館（Hamburger Bahnhof Morden Art museum）／柏林古根漢（Guggenheim Berlin）／柏林國立美術館（Neue Nationalgalerie）／德勒斯登美術館（Staatliche Kunstsammlungen Dresden）／慕尼黑國家畫廊（Haus der Kunst）／慕尼黑現代美術館（Pinakothek der München）／司圖加特市立美術館（Staatsgalerie Stuttgart）／卡斯魯爾ZKM媒體與藝術中心（Zentrum für Kunst und Medientechnologie）。

這些德國的國立或者州立美術館，其中可能構成某種行政上的或展出策略上的相似性，當然，或許有的彼此根本各自運作，毫無關係，無論如何，筆者希望了解的是這段時期，透過自助旅行的觀察方式，由這些德國大型美術館所透露出——即便這個觀點立即具有某種國家機器思維的狹義危機——關於在德國的，當下藝術發展的「語境」。

這牽涉到藝術語言如何言說，以及如何語境化的、設身處地的進入這個語言系統中，然而對我而言，作為一個異鄉人，本來就被排拒於具有某種地域性的異國「語境」之外，因此，以下對「德國現下的藝術語境」的描述或許同時存在著某種層度的差異甚至是存在著某種層度的誤讀。

每個國家或多或少都對其他的強勢文化具有某種孺慕之情，在德國，幾乎大多數美術館，美國藝術（特別是普普藝術）都佔有一個超乎比例重要的位置，特別是在以現代主義為展出主軸的一些地方如科隆的路易美術館、杜塞道夫的K20、不萊梅美術館、司圖加特市立美術館等，我們不能輕易的說他們就放棄了如波伊斯等藝術民族英雄的重要性，毋寧說，德國希望在西方的藝術歷史當中找到一定的承繼關係，而美國的普普是一個理想的起點——某一方面一個普遍性的，對大敘事消失的假想及操作似乎已經在西方藝術世界的某個角落發出聲響，而普普或類似的美國藝術文化，以及因為挪用主義（appropration）策略的發饗，我相信某種層度滿足了德國藝術界對於當代藝術的卡位以及沙盤推演……我不得不說，這段期間在德國所閱讀到的，大多是這種既非理性同時又「去主體」的矛盾語境，我不禁認為這是西方盛行的某種去主體的「消失策略」的一個環節。

以下是這段期間觀察報告的幾個例子：

「殘酷的現實」——以法蘭克福當代美術館為例

法蘭克福當代美術館正在展出美裔女性藝術家史透特雯特（Sturtevant）的作品，她精巧地複製了140多件二十世紀世界著名的藝術作品，包括馬歇爾．杜象（Marcel Duchamp）的『蒙娜麗莎』（Mona Lisa）、安迪沃荷（Andy Warhol）的版畫『花』（Flowers）及瑪麗蓮夢露（Marilyns）、約瑟夫．波伊斯（Joseph Beuys）的『角落的油脂』、瓊斯的『傳奇之旗』（Legendary Flag）……等，這些複製作品散布在法蘭克福當代美術館的四處，讓一個不明就裡的人幾乎察覺不到任何異樣之處，我們甚至以為又是進入了另外一場『現代藝術大師』的聯展當中。

事實卻遠非如此，如同這次展覽的導言所說的『這是一場根源（original）與根源性（originality）的爭論』，這些赤裸裸躺在現場的精巧複製品與原件之間，似乎進行著無休止的拉扯，這個拉扯已經不是後現代現象所盛行的互為文本的操作，而擺明了就是一種挪用，如果我們不進而將它說成是某種嫖竊的話，它同時顯示了某種存在於西方藝術史觀的歷史藩籬，即便這個史觀是那樣地令人想逃離，而對史透特雯特而言，逃離歷史的方法似乎是義無反顧地進入歷史之中，以藝術家仍然獨特保有的手工方式處理這個歷史議題。這是道地的借屍還魂，當然某種現代主義的思維痕跡也在此浮現即將材料本身當成藝術的命題的方式，在史透特雯特的諸多作品裡，歷史並不成為藝術的某個題材，歷史是藝術本身。 

這當然是一個極佳的命題，因為它可能對我們揭發如同資本主義所可能帶來人類對未來歷史發展的疑慮，藝術的歷史，或，歷史概念下的藝術是否將在某種重複的狀況下終結……我們不能完全說這是史透特雯特所下的標題「殘酷的現實」（The Brutal Turth）的意思，但她確實提及她重製這些20世紀重要藝術家的作品的行為並非只是單純的拷貝，而是在做一件全新的作品……這個作品似乎無意游走於真偽之間的辨認遊戲，而是告訴你，從現在起這個偽裝的，是真的。

藝術的「挪用及其迴路」——以德勒斯登、ZKM及柏林的漢堡車站等美術館為例
同樣的挪用，或者同樣的衰敗也出現在德勒斯登，古哈德‧李希特（Gerhard Richter），這位本地出身的藝術家，他的繪畫被德國藝評形容為「在繪畫之上的繪畫」(painting on painting)，看來繪畫又死了一次。Richter正在德勒斯登美術館所展出的多年來的油畫作品，這些繪畫的靈感，具有某種失根的特質，除了來自於自己所拍攝的相片之外，大多來自於一些書本及雜誌等印刷品的圖像，他的作品令人令人感到不安，如果忽視其中所帶有的一絲「圖像文本」漂移的不確定感，我們幾乎可以說他的繪畫具有德國浪漫主義所透露出的唯美。在柏林古根漢，再次地，我們嗅到美國藝術家約翰‧巴爾德沙利（Juhn Baldessari）所帶來的後普普遺產，他的作品由早期影片的單格畫面構成，並加之某種幾進無表情的色塊，無意識的來回穿梭於更加無意識的影像迴路之中。

位於卡斯魯爾的ZKM媒體與藝術中心，正在展出一個命名為「演算法革命」(The algorithmic revolution)的專題展，展出一系列具有跨領域的作品，這是一個類似電子軟體的遊樂場，琳瑯滿目的電腦遊戲及互動電子裝置，似乎宣告了遊戲時代的來臨，而藝術的主體性，顯然的在這場跨文本的展出場域中被徹底拋棄，如同亞瑟‧丹托(Arthur C Danto)在「在藝術終結之後」所稱的，藝術時代的終結，並不意味著現代主義之後已經沒有藝術，而是會出現一大堆無法掌握的，更加蓬勃的但卻失卻了大形敘事能力的藝術，ZKM似乎體現了這一點。

2004年年底，柏林的漢堡車站當代美術館，主展覽廳正擺著幾位美國藝術家所裝置的名為『創世神話』（creation myth）的作品堆中，說它是裝置，不如說它是散置一堆物件的倉庫，或者像一個屬於「另外一個世界」的工廠，一個為了建造某種神秘的、未知的且令人感到些微不安的東西的工廠，如同美國未來電影經常給出的場景一般（例如Matrix／矩陣或者駭客任務）。藝術家Jason Rhoades以龐大數量的「西方工業社會產物」堆砌起他對於現但社會的物質意象，creation myth是他在1998年時候的創作，而另外一位藝術家Jason Rhoades則集中了數量龐大的功能性物件，透過觀者的實際親臨現場，以此來暗喻人的身體和這些物件之間的馴化關係。這是一片唯物的、雜亂的，在某些角度看來甚至有點像是這個世紀的未來派（Futurism）作品，只是比較頹廢而已，他們不再是上一個世紀初那些崇拜鋼鐵工業及對科技充滿了幻想的那些未來主義藝術家們，這些美國藝術家所呈現的，無疑的是對未來文明的某種「廢墟寓言」，藝術家某用某種反諷的語調宣稱這是一個創世紀的景象這是一個來自布希亞（Jean Baudrillard）宣稱「已實現的烏托邦」國度的藝術創作，另人好奇的是藝術會以什麼樣的方式出現，我們在這堆『創世神話』卻同時帶有末日學一般的景象裡，似乎可以察覺到某種無端複雜的可能性……一個迴路，但我們不知道他會往哪裡去……
「開始資本」——以杜塞道夫美術館為例

杜塞道夫的現代藝術美術館以K20及 K21為主，從這裡可以看到北萊茵威斯特法倫州（Nordrhein Westfalen）為現代藝術所做的努力，特別是代表當代藝術的K21—整個K21是以某種「評論性」的眼光來作為其面對當代藝術的基調，這不禁讓我們思考到里歐塔形容現代主義以後的世界是一個不再有「偉大敘事」的年代，對藝術而言，只有某種「評論性」具有零散的價值，作品不再適合於欣賞，甚至連是不是吸引觀者參與都不是真的那麼重要，而是在當代零散的「評論性」裡獲得一個前進或後退的位置，或者相反，藝術早就不甩歷史而選擇走自己的路，從當代藝術的許多作品中我們都能發現這種藝術不甩藝術規則的能量（這是藝術的潛能，雖然它還難以被歸類），但K21的設立畢竟是一個歸類，在這個頗為尷尬的年代裡它選擇以開放性的姿態來容納那些具有「時代轉折」意義的藝術，並且成為其愈來愈明顯的方向。

如同在K21所出版的文獻『開始資本』（Startkapital）當中強調，這是一棟完全以當下藝術（the present）為展出內容的美術館，『開始資本』的作者之一Julian Heznen更進一步提及所謂的「當下」，是以1980年作為一個時間上的起點，而親臨現場觀察的結果，更可以發現美術館裡大多數是90年代以後的作品，這是一個注重於藝術上「最晚近」動態的展出機構，就像從K21巨大的玻璃維幕屋頂所篩落的明亮光線一般，這個「天啟的」建築感官似乎對應著其「當下的」展出思維，從這裡，我們知道這不僅只是一個美術館，而且是一個想跳脫美術館窠臼的美術館。

美國前衛女作家格特魯德‧斯泰因 (Gertrude Stein)曾經有一個說法：「你可以擁有現代藝術或者擁有一座美術館，但你無法同時擁有兩者」。這揭發了現代藝術與美術館之間的某種矛盾，而強調只展出最當下藝術的K21，本身彷彿就是關於當代藝術與美術館之間的另外一個戰場，對此，Julian Heznen繼續談到：「近來，美術館成為眾所之砥已經有一段時間了，即便早在20世紀初，義大利未來派便有關閉所有美術館的要求......我們僅能這麼接受，因為美術館與『美術館藝術』已經存在於眼前，只有面對這個系統並不斷地提及它新的藝術才能找到自己的市場，它甚至可以被描述為一場圍繞著美術館最後防線的攻防戰，藝術在這個位置小心觀望，為了要挖掘它（美術館）、擴充它或者消滅它，而美術館則以若干程度的懷柔反擊了藝術，並且不放棄美術館作為一個實驗室、一個根據、或者是一份文件紀錄的身分地位。」...... 這不禁再一次讓人想起關於K21的刊物『開始資本』的意義，它痛快地說出無論如何，藝術終究需要某種行政的或者商業的中介，前衛藝術或者當代藝術也不例外，K21在美術館日益失去必要性的現在，乾脆直接點明它自身，就是某種具有資本主義意味的機制，藝術本身就是這種矛盾，出身於杜塞道夫的波伊斯同樣為這個矛盾下了一個方程式：藝術＝資本（art＝captial），這成為K21所得益的重要概念。

*以上僅列舉幾例，全部16個德國重要美術館的「藝術考察」成果將於2005/4/15日之前繳交並公開發表。

心得
這次到德國創作考察，我並不是以一個專職藝術行政的從業人員身分而來，而是以一個在台灣從事視覺藝術工作者的身分，以比較整體性的角度，考察德國藝術文化環境的總體性，並且希望在這段期間的觀察，整理出一些能為台灣藝術環境有所參考價值的資料及心得報告。這次所攜帶回國的資料非常多，光是16間美術館的資料及參考書籍就有一皮箱之多，但也需要一些時間消化吸收。

整體而言，德國是歐盟最大之經濟體，強盛的經濟可以供給藝術一個更無後慮的支持，雖然近十多年來，因為東西德的統一，造成德國整體經濟能力下滑，然而，其長久所累積的藝術資源及脈落本來就非常豐富，藝術活動還是維持一定程度的蓬勃。可以說，在德國，欣賞當代藝術不僅僅是年輕人的嗜好，許多中年人甚至是老年人都將「藝術」當成日常生活不可或缺的一部分，即便是，當代藝術的作品已經愈來愈多樣化也似乎愈來愈難懂，但是仍然有許多人將之當成日常生活的某種「品味」，雖然他們並不一定完全了解每一件作品，但是他們確實是以尊重的角度來看待日亦多樣化的藝術活動，就像德國人尊重小朋友活潑好動的天性，主張不灌輸過多的知識，希望讓小朋友自由自在發展的原則一樣，整個德國的環境，似乎都處於某種開放的狀態……這種自由中帶著嚴謹的生命態度，以及整體社會對藝術創作的尊重，讓人的價值，不再只是侷限於資本主義社會的那種過度重視金錢的價值觀，確實令人欽羨。

台灣做為一個亞洲的海島國家，先天上就容易侷限視野，不像德國的人民隨時都可以開著車四處暢行歐盟的其他國家，因此，因為地理因素及歷史發展的不同，位於歐洲中部的德國，其人民的「國際觀」確實來的比台灣人民要顯著的多，而其文化又具有傳統的嚴謹及脈落，對於人文及自然的尊敬也確實令人眼睛為之一亮。台灣先天環境地狹人稠，社會競爭激烈，確實不容易產生深厚的文化累積層，也因此，「他山之石，可以攻錯」，深入的了解其他國家的生命態度、文化狀態、以及藝術概念，並將這些

好的概念及開創性的想法當成種籽，才能漸漸地在我們自己的土地上耕耘出屬於我們自己自豪的文化！
建議事項

首先要感謝行政院文建會的支持，才有這次創作考察的實現，這實在是一次非常寶貴及豐富的考察之旅。也因此，這裡有幾點對於改善國內的藝術環境的建議之處。

教育，是一個重要的環節，台灣民眾對於藝文活動仍然不像西方國家那麼注重，藝文活動容易流為表面形式或者熱鬧熱鬧就好，但對德國而言，民眾卻是經過幾次歷史上的全體人民的「思想跳躍」的運動，包括馬丁路德的宗教改革以及近年的威馬共和的激盪，這種全民的運動已經將藝術及文化的種子深植於人心，成為他們的思想基因之一，這點，是最困難的，也是最值得大家共同努力之處。

因此，對於教育，個人提出幾點建議：

1. 應該注重於尋找台灣文化的主體性。

哥德(Johann Wolfgang von Goethe)曾經高喊「德意志﹖它在哪裡﹖我找不到這樣一個國家。」這是知識份子的憂鬱，在錯綜複雜的歷史演進中，德意志的子民一直在歷史的洪流中尋找自己的主體性，多少年下來，也造就這個國家追本溯源的內省精神，每一次追本溯源，可以說幾乎就是一次精神的純化，以及自我認同（當然，引發第一次世界大戰那種「清滌、解放並邁向遠大希望」的民族主義假象及第二次世界大戰造成猶太大屠殺的種族淨化，都是極端的民族主義所造成，必須引以為鑑）。台灣是個海島國家，文化也隨著錯綜複雜的歷史演進，因此，除了更深入認識台灣文化的歷史演進，以及認識台灣各族群的歷史及文化內涵之外，更應該培養每個人對自己文化內省的能力，只有充分地反省自己的文化主體性，並不斷地追問「台灣﹖它在哪裡﹖」我們才可能在其中找到自己在世界舞台的位置。

2. 應該注重培養國際觀。

在許多德國鄉間的車站，常常可以看到一些背著大背包到歐盟各國自助旅行的十多歲青少年，交談之餘，知道青少年期前往其他國家闖蕩，是他們成長的過程之一。

世界觀關係著一個民族的視野，因此，應廣泛培養台灣藝術家以及藝術教育工作者赴其他國家進行「專題型」的藝術考察計畫，沒有交流就沒有對話，因此，廣開交流之門對於台灣的藝術視野有相當的幫助。

再者，應該增加外國藝術工作者來台交流的機會，以德國為例，卡塞爾每5年一次的「德國文件大展」（Documenta）便是一個國際交流的著名例子，早期它藉著西方國家的聯合參與而盛名，近年來更有亞洲藝術家及非洲策展人的加入，儼然已經是操縱世界當代藝術論述的一個主要展覽，更有甚者，因為「文件大展」的舉辦，已經使得位於德國中部的卡塞爾城成為國際知名的城市，卡塞爾車站還留有許多文件展作品、街道上到處留有波伊斯在文件展已經長大的「7000顆橡樹」、威希河畔歐登伯格的巨大十字橇仍插在霧中的河畔草原……藝術讓這個城市重生。 

台灣已經有「台北雙年展」，雖然其制度上仍有些令人爭議之處，除此之外，應該舉辦更多「小型的」、「散佈台灣各地的」且「具有國際性的」小型雙年展，卡塞爾人口不過20萬人，台灣20萬人口以上之城市比比皆是，因此，讓更多城市，藉由一種小型但質精的國際藝文活動的交流，達成更廣泛的交流，讓彼此有更深入了解的機會。

3. 應該重建人本的價值觀。
曾經一度，台灣被形容為「超級資本主義」國家，這並不是說台灣的資本主義策略優越，而是形容台灣是個「向錢看」的國家，日本著名漫畫「聖堂教父」也將台灣形容為貪婪之島……相信這是以前的台灣。

看到德國在人本方面的努力，是非常令人感動的，資本主義曾經也讓的德國面臨貧富差距大的問題（這段時間在海德堡，還是可以看到他們的報紙提到這方面的問題，現在的德國依然存在貧富差距的問題），但是這並沒有改變他們以人為本的價值觀，班雅明便提倡：不要只做一個作家或做一個木匠，而是要同時寫作、並且不忘記刨木頭……這是某種「全人」的概念，出身於易北河北方破碎莊園領土的馬克思，更是全盤對資本主義做了一番省思，同時，海德格也對工業革命裡扮演關鍵角色的「技術」做了嚴厲的批判，他認為技術之於自然無異是一種「逼索」……從這種種我們可以看出，德國這種由知識份子發出的對資本主義的憂慮，對於德國其他階層的人是有影響的。從德國人與自然之間的關係，我們就可以大致知道他們的價值觀，德國的河川都處於嚴格的污染控制之下，河川裡到處是大型的鯉魚及梭魚，鄉間田野，也沒有因為人的貪婪而興建的違建或雜物，田野就是田野，除了德東（前東德）一些土地還看的到荒廢及未經整理的破舊感之外，自然是井然有序的。德國的林務局人員擁有與律師一般高的社會地位，因為他們管理這個國家最重要的命脈……
我一直思考著，我所尋找的德國「近藝術」是不是終究在那叢綠的深處？在自然的深處，一如波伊斯作品中流露出的那種野性的「能量」、「熱量」？ 

台灣一直是個經濟快速發展的國家，但是最為人詬病的同時也在於，在這個快速發展的背後台灣社會及自然，真的失去太多東西了，偷搶盜騙讓社會失去了良知、政治混亂讓國家失去穩定方向，社會過度競爭讓價值觀失去方向，經濟踐踏在寶貴的自然環境上成長……這些，德國社會都曾經經歷過，只是現在，由於知識份子疾呼、全民普遍覺醒，加上關鍵地——政府有效的法律管制執行，逐一地重建整個全民普遍的人本價值觀，有了這些，要談一個有品質的，真正將藝術文化落實於生活的社會，才有可能，當務之急，除了更有效的政策推動之外，應當從根本的教育著手，重新認識生命的本質，並逐漸造成集體反思檢討的狀態，才能逐漸改善台灣目前大多數的主流價值觀。 
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法蘭克福當代美術館
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法蘭克福當代美術館展出DM
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杜塞道夫K20美術館
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杜塞道夫K20美術館展出DM(羅蓓卡‧洪)
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杜塞道夫K21美術館
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杜塞道夫K21美術館外側公共藝術作品
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卡塞爾文件展文獻館
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卡塞爾文件展文獻館外廣場之前屆文件展作品
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漢諾威世界博覽會展場
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漢諾威世界博覽會展場(空中廊道)
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不萊梅美術館
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漢堡當代藝術館
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柏林包浩斯展覽館
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柏林包浩斯展覽館內部
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柏林的漢堡車站當代美術館
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柏林的漢堡車站當代美術館佛烈克收藏展DM
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柏林古根漢
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柏林古根漢  約翰‧巴爾德沙利（Juhn Baldessari）個展
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柏林國立美術館
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柏林國立美術館內部
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德勒斯登美術館
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德勒斯登美術館古哈德‧李希特（Gerhard Richter）繪畫展
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慕尼黑國家畫廊
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慕尼黑現代美術館
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慕尼黑現代美術館日本藝術家Yoshitomo「越過彩虹」展場
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司圖加特市立美術館
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司圖加特市立美術館波伊斯作品
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卡斯魯爾ZKM媒體與藝術中心
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ZKM「演算法革命」(The algorithmic revolution)的專題展
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ZKM 錄影裝置展覽
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