任務目的、過程及建議

※四月七日至九日

至巴黎對位版畫工作室洽談第十二屆國際版畫及素描雙年展借展事宜

國立台灣美術館（以下簡稱「本館」）自開始承辦第十一屆國際版畫及素描雙年展後，便積極規劃國際邀請展事宜。本屆雙年展在本館及哥雅版畫美術館的努力與協助下，終於促成「曲判黑白－哥雅版畫展」於本館展出。展品包含哥雅版畫美術館收藏之「狂想曲」與「戰爭的災難」兩大系列版畫共160件。由於哥雅的作品甚少於歐洲地區之外展出，故本次能獲得哥雅版畫美術館與西班牙文化部的同意借展實屬不易。在「曲判黑白－哥雅版畫展」圓滿結束後，本館亦開始積極規劃下一屆版畫素描雙年展之國際邀請展，預計將舉辦法國十七版畫工作室創始人威廉．海特（William Hayter）之作品回顧展。

本館人員於四月七日抵達巴黎，四月八日拜會文建會台北巴黎新聞文化中心廖仁義主任，四月九日即前往對位版畫工作室（Atelier Contrepoint），由該工作室助教葉新新先生接待。對位版畫工作室的前身即為十七版畫工作室，它在現代版畫領域中佔有重要歷史地位，可說是歐洲現代版畫發展的縮影和代表。該工作室於1927年由威廉．海特在巴黎成立，1933年工作室搬遷到巴黎首戰街17號（17 rue Campagne Premiere）， 此後工作室便命名為「十七版畫工作室」。此工作室在海特的帶領下，常有來自世界各地的藝術家或學生於此學習版畫技巧，工作室提供了創作的工具與空間，學習者彼此則可以藉此機會互相交流，精進自己的技藝與思考，而當其創作達到某種階段時，學習者亦可以升格為助教，帶領新進的學習者，形成一種師徒制度。例如葉新新本身便在該工作室待了八年，成為工作室的助教之一。

早期的十七版畫工作室曾吸引許多著名藝術家前來，Picasso、Max Ernst、Miro、Giacometti、Calder、Arp、Tanguy等都曾在此研究過印製凹凸版一版多色技法；工作室於1940年因戰爭之故從巴黎暫遷移到紐約，其間Chagall、Masson、Rothko、Dekooning、Mothwell、Pollock、Dali等等著名藝術家亦曾前往工作室創作版畫，著名藝術家的參與使工作室聲名遠播。1950年工作室回到巴黎，仍持續吸引許多慕名而來的藝術家，在此學習與交流經驗。至1988年海特過世，為向海特致敬，並標明一個時代與精神的結束，工作室更名為「對位版畫工作室」，由海特的學生Juan Valladares及Hector Saunier接掌。

海特原出生於英國，但是卻選擇在法國生活與工作，在二次大戰期間又遷移至美國生活了十年。由於這幾個地方都只是他人生中短暫的旅居處所，因此海特在這三個國家的藝術史與評論中均未被視為重要人物，直到近年他才受到重視。而海特又常被視為法國的藝術家，而非英國藝術家。相較於同期的版畫創作者，海特的版畫數量並不算多，這是因為他的作品尺寸較大，同時也是因為海特長年專注於技法上的實驗與創新。此外，海特從來不會為了藝術市場所需而浮報其版畫的印製數量。而十七版畫工作室之所以能夠吸引各地的藝術家，主要原因在於海特對版畫的堅持，他認為版畫的意義不再於它是一種複製的方法，更重要的，它是一種藝術創作的形式，也是一種直接表現的藝術手法，而非複製的手段或是古典技法的再現。「一版多色」是海特發展而出最重要的技法，他利用銅版深淺不同的層面以及油墨滾筒不同的軟硬度與黏稠度，互相配合而呈現出極為豐富的效果。這種技法受到工作室的人之認同，並進而發揚光大。在工作室學習的創作者們，很多都直接在版上創作，以尋求新的經驗和技巧。這也使工作室發展出兩種表現方式，一是直接以推刀在金屬版上推出線條，另一種則是利用金屬版不同層面、上油墨滾筒的不同軟硬度、與油墨的不同黏稠度互相配合作用的技巧。事實上「一版多色」的技巧主要正是呈現在上油墨的方法：油墨滾筒的軟硬度、上油墨的順序、油墨不同黏稠度的相容或相斥等等，都會影響作品的色彩及層次。

海特的一生從不滿足於固定的工作方式，他總是在不斷實驗中追尋新的方法，以表達一種「情感」上的深度，因此，「追尋」變成海特作品中的母題。海特相當信任自己的直覺，他對新的方法總是充滿興趣，並且不斷實驗任何的可能性，直到臻至完美並耗盡所有的精力，然後再開始試驗另一種新的技巧。海特對於藝術的熱忱使得他的作品充滿激情與力量，並且技巧精湛，具有高度的完成性。這種對藝術的追求也影響工作室的成員。因此十七版畫工作室的重要性，除了海特所發展的一版多色技法外，工作室所提供的交流功能更為人所稱道。這間工作室外觀看來毫不起眼，面積也不大，分成一樓及地下室，一樓主要是印畫，地下室則做版畫稿。工作室內的版畫製作工具看起來均年代久遠，具有一種歷史感，可以想像曾有許多的大師及學員在此使用過這些工具。而藝術家們在工作室中，彼此的互動與交換意見，往往能激盪出更多創意與靈感。這樣的精神，與十七版畫工作室後來的名稱－「對位」工作室可說名符其實。「對位」一詞原為音樂術語，指稱在既有的旋律之外，再附加其他的旋律；或是結合二條或更多的旋律，譜成一首和諧的樂曲，而又能使各個旋律保有其個性。在對位工作室中學習的藝術家就像是一首首獨特的旋律，他們彼此之間和諧的對話、交流，構成一個線條既交錯又平行，而色彩既重疊又獨立的世界。由於不斷的對話，使他們一再被激發出創作靈感，進而增加作品的深度與層次，同時也顯現出個人的潛力，並在創作過程中突破自我。因此工作室並非一個競技場，相反的，在這裡藝術家之間可以彼此幫助、切磋，然後培養出個人的鑑賞與觀察能力。

在現代版畫發展的歷程中，十七版畫工作室是一個精神指標。除了海特發展的一版多色技法外，工作室和諧、具創造力的工作氣氛，更是吸引學習者前來的原因。目前工作室依然對外開放，歡迎世界各地的版畫愛好者至工作室學習。在此，學習的目標不在於創造不朽的作品，而在於從與其他人的交流互動中，獲得更多新的創見與技巧，甚至成為發現自我的歷程。而學習者在海特精神的影響下，莫不勇敢堅持各自的理想與觀念，創造具有自我風格的作品，而不是隨波逐流，失去個人的獨立性。

本館預計於2006年辦理第十二屆國際版畫暨素描雙年展，並邀請海特的作品來台展出。此次拜訪對位版畫工作室，本館工作人員親炙數幅海特及其他工作室成員的版畫作品，我國藝術家廖修平先生的作品亦在其中，同時也看到學員正在工作的情形，顯見工作室依然扮演著引導版畫藝術創作者的角色。目前整個展覽的方向尚在建構當中，而最重要的便是如何將海特的精神在展覽中表現出來，方法便是對海特的生平、作品、技法進行更深入的研究，並期望邀得海特各個時期、不同技巧、不同媒材的作品，以完整表現海特對現代版畫的影響，同時規劃相關的教育、賞析活動，以深入淺出的方式將海特介紹給國人。十七版畫工作室成員的作品近年曾於台灣展出數次，而本項展覽則希望聚焦於海特的理念，突出他的個人精神與創作。此次拜訪對位版畫工作室，已為本館與該工作室合作的方式做了初步接觸與規劃，接下來便是結合展覽與研究相關人員，為展覽做綱架與容的規劃，並斟酌台灣藝術的現況與期待，使2006年的展覽能為台灣藝壇注入新的創意與生命。

※四月十日至十一日

觀摩法國博物館現況

（一）國立自然史博物館---古生物學及比較解剖學館

法國國立自然史博物館（以下簡稱「自然史博物館」）於法國大革命期間創立，展出自然史領域的各類標本，包含古生物學、動物學、植物學及人類學等。整個自然史博物館又分為數個展覽館，如植物園、演化館、動物園、人類學博物館等。此次本館人員觀摩的部份則為古生物學及比較解剖學館（Les Galeries de Paléontologie et d’Anatomie comparée，以下簡稱「古生物學館」）。


自然史博物館擁有為數眾多的標本，它所關懷的是整個自然界的生態、演化、保育，以及自然與人類間的關係。此館歷史悠久，在展示上則部份保留了傳統博物館的方法。以古生物學館為例，從古老的建築體即可窺見該館歷史之悠久，館內主要展出不同動物（包含哺乳類、鳥類、魚類、兩棲類等）的骨骼約四萬餘件，並以說明板的方式解說各類型動物解剖後，身體不同部份的組織樣貌。這些動物骨骼以標本的形式，完整且巨細靡遺的陳列在展示台或玻璃櫃中，展場內也有數個標本櫃，此即所謂「私人陳列室」（Cabinet）的展示，源自於以往王公貴族或個人的收藏方式。古生物學館一共三樓，一樓以比較解剖學為主，可以看到各類動物解剖後之樣貌；二樓為脊椎動物化石陳列室，展示脊椎動物的標本；三樓則為貝殼與無脊椎動物化石陳列室。一樓與二樓均在樓梯間處設有迴廊，使觀眾可以自上而下俯瞰為數眾多的標本。

在古生物學館中，動物的骨骼同時以「拆解」與「組合」的方式呈現，觀眾可以看到古代長毛象的骨骼被組合而成後的實際大小，由此想像長毛象的巨大體型及其可能的行動方式；同時也可以仔細觀察小型鳥類羽翼的細微骨架以及頭骨的形狀，不同種類的動物骨骼又有多種不同類型。這裡的展示方式宛如百科全書一般，部份標本除了骨骼之外，甚至保存了完整的肌肉；而部份動物骨骸甚至保留其剛出土的狀態，即鑲嵌在泥土或化石之中。在導覽人員及教師的解說下，觀眾與標本之間可說完全沒有距離，甚至可以動手觸摸大型古生物的骨骸。孩童們對此尤其充滿興趣，展場中並設置有互動式觸控電腦，可以讓兒童透過電腦多媒體瞭解動物演化的過程。


在古生物學館中，可以窺見十八世紀以來人類對科學精神的重視，以及博物館的傳統展示方法。受啟蒙運動的影響，當時的歐洲普遍重視理性與科學，而古生物學館的展示方式，則明顯呈現出傳統自然類博物館如何使用科學的分類方法展示標本，並進行研究。這樣的方式即使進入廿一世紀，在古生物學館似乎依然沒有改變。古生物學館將標本以靜態展示的方式，讓觀眾認識不同的古生物。這種單方面的展示顯得較為平板且缺乏變化，並且缺少現代博物館所注重的與觀眾之間的互動，因此該館在一樓處設置了幾台電腦，讓孩童可以動手操作，藉由操作去認識古生物。而在觀摩該館期間，可以看到該館研究人員開啟展場中的標本櫃，直接拿取所需的研究資料。展場在此等同於研究室，為該館的研究人員提供了相當豐厚的研究資源。此外，時間在這座博物館內似乎沒有發揮太大作用，在各式化石與古生物標本、骨架的環繞下，觀眾彷彿進入了史前時代，與許多現今早已絕跡的生物面對面。


相對於現今多數自然史博物館以教育民眾關切自然環境為展示目的，並且將標本當作藝術品來展示，古生物學館保留自然類博物館早期的展示方法，沒有太多的敘述，也不講求精美的展示設計或燈光，展場內只有窗戶透進來的自然光源，標本旁邊的說明板看起來年代久遠，整個展示空間宛如一座標本森林。這個博物館蒐集了許多曾經存在，現已死亡之有機生命體；藉由面對這些標本，或許更能激發觀眾保育動物與環境之意識，提醒人類對地球所負有的責任。

（二）羅浮宮美術館

羅浮宮美術館是舉世聞名的公共博物館。從十八世紀開放大眾參觀至今，羅浮宮本身已經成為一種象徵，代表法國的強盛與民主，同時它也是人類文明瑰寶的收藏地，以及公共美術館的原型。因此，世界上所有的藝術類博物館，莫不以羅浮宮為典範。羅浮宮的前身本為法國國王之堡壘，在歷史的征戰中，法國從各地蒐羅、掠奪各種寶物，並收存於羅浮宮內，至今該館已有超過百萬件之藏品，依藏品分為多個部門，包含埃及古物、東方古物、希臘羅馬古物、繪畫、雕刻、工藝等等，類型多樣，可說彙集了人類藝術之菁華。

經過數次的整建、裝修，現今羅浮宮具有較完善的動線規劃。遊客主要從貝聿銘設計的玻璃金字塔進入，搭手扶梯到地下一樓進入展場大廳。由於歐洲正籠罩在恐怖主義攻擊的氣氛之下，羅浮宮的安檢也較以往更為謹慎，使用了和機場海關相同的檢測裝置，檢查遊客的衣物及隨身行李。而為了服務大批的參觀者，售票處裝設了數台售票機，參觀者依其規劃之動線排隊，每一具售票機旁均有服務人員協助觀眾購票，以節省等待的時間。羅浮宮採用套票的方式，將常設展與特展互相搭配或拆開，組成不同的購票方案，觀眾可以依其身分（個人、團體、學生等）與停留時間選擇合適的參觀方式。

羅浮宮雖於十八世紀時成為公眾美術館，但是博物館本身的帝王/貴族性格依然十分濃厚。Carol Duncan曾經在其著作「文明化的儀式：公共美術館之內」，提及羅浮宮的儀式性。她指出羅浮宮由於其原本作為王室宮殿的特質，因而成為一種權力的象徵，而觀眾在進入博物館參觀時，則是在進行一種儀式。從羅浮宮的藝術品展示方式上，可以窺見儀式的進行過程。例如羅浮宮至今依然保留部份傳統的掛畫方式，大型油畫掛滿整個牆面直至天花板，展示的其實不只是藝術品，也是法國昔日強盛與掠奪的歷史。此外，展品動線的規劃也顯示博物館的儀式性。如羅浮宮在導覽折頁上，標出了重點作品的位置及路線，提醒觀眾利用最短的捷徑與時間前往觀賞，由此也顯示出博物館如何「規定」觀眾依照其規劃行動。

然而隨著時代轉變，羅浮宮亦並非墨守成規一成不變，相對的，它在保留傳統之外，亦於特展展區則加入一些新的展示元素，例如燈光顏色的變化，以及展板、展示台的設計等。事實上，當代博物館確實越來越重視展示的方法，特別是藉由展示以突顯展品的特色與重要性，並且加強與觀眾之間的互動。以羅浮宮而言，特展區即為表現其新式展示方法的一區。

由於收藏眾多知名的藝術作品，羅浮宮每年吸引數百萬人次的觀光客，也帶動其周邊商圈的發展，可謂為成功的「文化創意產業」。從羅浮宮的營運模式，即可看出法國對文化及其行銷之重視。以禮品店為例，羅浮宮在其中販賣各種有關館藏品研究的書籍與資料，並且有多種語言版本。此外，藝術品被複製成各種紀念品如文具、衣飾、配件等，這些商品均廣受參觀民眾喜愛，同時商品也在羅浮宮的網站上販售。羅浮宮本身已然形成一種品牌，它除了是遊客至巴黎的必訪景點外，館內販售的紀念精品亦是某種品味的象徵。在參觀藝術品之餘，觀眾會希望帶點紀念物回去，藉此留下一些回憶。文明及藝術之美刺激了觀眾的購買慾，而某種懷舊的氛圍亦增加羅浮宮的神秘性與吸引力，使羅浮宮已經不只是法國人的驕傲，而是以整個人類文明的寶庫之姿存在，當論及西洋藝術史上的重要作品時，均不免提到羅浮宮。而做為舉世聞名的重量級博物館，羅浮宮接待來自世界各地的遊客，也備有多種語言的說明折頁，包含英文、中文、日文、西班牙文等等，以因應各國遊客之需，這些都有助於觀眾認識、接近羅浮宮，使觀眾參觀時更為便利。


做為一個公共美術館，羅浮宮一直扮演導引觀眾認識西方藝術的角色。它提供精彩的作品，一視同仁的對大眾開放。雖然羅浮宮歷史悠久，且收藏的多為古物，但我們可以發現隨著時代變遷，它善用自身的藏品與展示規劃方法，以不同的角度與觀點，提供觀眾認識、接近藝術的機會。此外，政府的支持與善於行銷使羅浮宮得以一直為廣大民眾服務，甚至帶動國家的觀光與經濟發展。在羅浮宮內，不同的藝術需求總是可以獲得滿足，各地的人們為彼此的文化找到連接點，而這或許也是羅浮宮位居世界博物館之首的原因。

※四月十二日

法國巴黎—西班牙馬德里—芬德托斯市(Museo de Goya)
    依據哥雅美術館與本館簽訂合約規定，我們必須在四月十五日前完成退件手續；而哥雅美術館因為復活節假期館員要到四月十二日才上班，基於期限我們選定本日作為退件點交的日期；因為大部分的歐洲人尚在假期中，巴黎飛往馬德里的班機甚難訂，也因此我們在西班牙馬德Atocha火車站爆炸案驚魂未定前，必須搭乘火車到馬德里，是有點恐懼，但在火車搖搖晃晃中，除了列車長要收我們的護照與車票時，有些疑問費了一番口舌外，一路上有驚無險平安抵達西班牙馬德里。

從巴黎搭乘夜臥火車於上午九時抵達馬德里，即刻與此次承攬保裝運輸的長藝運輸公司聯繫上，共同驅車前往哥雅美術館，途中除了車子需要加油與上洗手間等必要休息甚少停頓；在下午三時多到達美術館，市長Joaqun Gimeno因公外出，正在回館途中，導覽員Rosa為展覽的負責人，在我們希望先完成工作的要求下，雖然頗訝異我們甫抵達馬上著手工作的做事態度，完全不同於西班牙悠閒的做事習慣，但她也頗認同此工作方式，立刻著手開始與我們點交。

點交實況如下：

點交人：Sra. Rosa Ines Calvo Grasa 哥雅美術館

        洪伶慧助理研究員  國立台灣美術館

        林曉瑜小姐  國立台灣美術館

        劉宏恩先生  長藝運輸公司

點交地點：西班牙哥雅美術館

點交標的物：狂想曲組畫80件作品、戰爭的災難組畫80件作品合計160件作品。

包裝方式：哥雅160件作品分裝於12只木箱。每箱頂蓋與木箱本體密接處以螺絲與紙封條簽封，木箱口邊緣舖以0.2公分橡皮，木箱內襯鋁箔紙與硬泡棉(包含蓋子與箱子底部)，畫與畫之間距離2公分，以木條或硬泡棉隔開。作品包裝方式分二種：

(1) 狂想曲組畫：共六箱，每箱裝13至14幅作品，畫作以鋁框與透明壓克力裱裝，直立式裝箱，畫作與畫作間以木條隔開。

(2) 戰爭的災難組畫：共六箱，每箱裝13至14幅作品，畫作以木框與透明壓克力裱裝，直立裝箱，畫作與畫作間以硬泡棉隔開。
哥雅作品已在我們抵達前，先由長藝運輸公司的西班牙代理運至哥雅美術館館內，運輸公司人員自庫房中搬出十二箱作品，由參與點交者先驗名簽封條，並檢查木箱外觀，再鬆開木箱螺絲，由運輸公司逐幅取出作品，由哥雅美術館與本館點交人員依據運送作品來台灣時所記載的「展品狀況報告書」檢查每一件作品現狀，經三方確認無誤後，在展品狀況報告書中簽名完成退件點交手續。
點交紀錄：

木箱外觀—有一只木箱上方邊緣有裂痕。

作品部份—狂想曲組畫編號6「互不相識」因本件作品運出西班牙時即已紀錄左下方壓克力破損，取出時表層壓克力破損增大，Rosa亦同意運輸公司的說法，當下表示沒有關係，整個點交過程在雙方互信互諒的合作友誼上，圓滿的達成任務。

    在點交途中，Joaquin館長及文化議員Sra. Cristina Gomez進入點交場所，因他們至台灣視察展覽實際情況時，大家相處甚為愉快，文化議員Cristina是特別驅車過來與我們會面，大家擁抱寒喧，在二人參與見證下，完成點交過程後，才開始閒話家常，市長兼館長先生熱情的邀請我們吃午餐，他也想為我介紹他家鄉的美食，就像他們來台時受到的接待；這也喚起我們飢餓的感覺，才想起自早餐後尚未進食，而此時在台灣時間應該是吃晚餐了。
※四月十三日

芬德托斯市—馬德里

參觀哥雅美術館、哥雅故居、哥雅美術館分館、版畫教室及分德托斯市是今天的主要行程，市長兼館長Joaquin先生親自駕車，文化議員 Cristina Gomez也特地自薩拉哥沙過來陪同我們參觀市區景點。

哥雅美術館位於芬德托斯市，在西班牙東北部，位置在西班牙馬德里市與巴塞隆納市之間，行政屬於亞拉崗省，由馬德里至芬德托斯市之間必須從薩拉哥沙(Zaragoza)市轉車，期間來往的班車甚少，大部分的人皆自行駕車前往，車程約為五個小時；本地的海拔高度約七百五十公尺，佔地六十一點七平方公里，因為天氣乾寒，主要產業為旱地農業作物。

該市景觀以麥田、松樹、橡樹林地為主，低丘地區種植迷迭香草及胭脂蟲櫟樹等地中海樹種為主。山丘上孕育豐富石雞、鶉、兔、野兔等野生動物，依據記載哥雅熱愛打獵，也可能是家鄉豐富自然產物所使然的。

芬德托斯市民不僅樂天知命，更保有西班牙人樂觀、熱情好客的天性，遊客、藝術家或研究學者等造訪美術館時，即可充分感受愉悅的氣氛；市內保存多處深具歷史價值的古樓街道，如哥雅出生之地—哥雅之家、哥雅版畫美術館及哥雅版畫工作室，也吸引遊客的拜訪，並帶給地方頗多的文化創意財。
此地保留傳統農村質樸的建築美感，如果遊客在市內巷道探索，隨處皆可以發現街角小巷間獨特、迷人的小角落；追隨著古人的足跡在中世紀、文藝復興及新古典的建築風格中，懷思前人雅士的風雅。同時因小城市內歷史的軌跡，多元的文化遺跡，喜愛探索古蹟的遊客可以發現阿拉伯、摩爾人、文藝復興時藝術家創作的特徵在不經意中出現在身邊。

市鎮開發史則須由高位區及低位區兩區說起，人口分布順著開發脈落分布；高地區以亞拉崗廣場為中心，在大陽台、半尖頂拱門住宅，教堂、憲政廣場、露天階梯及開放式空間，哥德式的石椅、尖頂拱門為主的王室建築風格組成。低位區則是市民的主要活動區域，以蘇洛亞加街(Zuloaga)為主軸，哥雅版畫美術館、哥雅之家和哥雅展覽分館、市政中心等皆散佈在此區，此區尚且保留有部份文藝復興時所建造的建築物。而這些也是館長引領我們參觀的主要景點。
市長談到，哥雅美術館於1988年在薩拉哥沙議會的全力支持下，市府以全方位的行銷，以哥雅家鄉為訴求，配合哥雅作品的蒐藏與展示，全力帶動芬德托斯市的社會、經濟、文化發展潛能，同時配合版畫藝術推廣全盤計畫，重新塑造芬市的市鎮新風貌。由於推動績效甚佳，市內的機關單位、專業人員和市民的加入，更增添哥雅版畫藝術及其推廣的光采。
這項發展計畫以該市現存有關哥雅住宅、傳記和畫作等珍貴文化遺產為基點，配合城市基礎建設，以教學、教育活動及展覽、出版品、紀念品等方式的行銷，打開芬市的知名度，並讓哥雅作品中蘊含的創新因子、大眾性和時代性能廣為流傳。
具體的作法上，「哥雅之家」重新整修開幕，哥雅的出生寢室、哥雅的客廳、廚房等在市民與遊客的期待中，真真實實的呈現在大家的眼前，哥雅變得很近，而不只是一位偉大的畫家，他是芬市的市民也是遊客可串門子的鄰家老先生；「哥雅版畫美術館」開幕，哥雅作品再回到出生地，就在哥雅出生房子隔壁的美術館展出，如「狂想曲」、「戰爭的災難」等系列，並讓版畫美術館活力更加充實並充滿藝術想像空間。在展覽之外，每年舉辦哥雅藝術之旅，版畫工作室開辦各式版畫相關課程，營造一個讓城市、美術館和版畫界人士互動與分享藝術經驗的空間，而這也是芬德托斯市文化觀光的最重要賣點。

我們一行人包括長藝運輸公司工作人員，在市長的導覽解說下，踏遍全市各個重要角落，對於美術館參觀行程的安排，接待人員的熱誠導引，對芬市留下相當美好的印象，雖然從台灣到芬德托斯市的距離十分遙遠，都希望有再次來訪的機會，館長更衷心提出下一次合作的希望，我們全都帶著他們滿滿的友誼踏上回馬德里的路途。
※四月十四日

塞維亞美術館(Mueso de Bellas Artes)
Bellas Artes 美術館位於San Vicente街，館舍原為La Merced修道院，建於一二四八年，於一八三五年由名建築師Juan de Oviedo改建成為美術館，一八四一年正式開幕。

館內蒐藏品以西班牙塞維亞各藝術學派藝術家的作品，尤其是十七世紀；在繪畫、雕像、陶器、貴重金屬及家具等作品來源也透露出美術館演進的歷史軌跡，立館之初，接收自過去統治者的宗教蒐藏品，到了十九、二十世紀由私人捐贈的典藏品及近幾十年來由政府機構撥贈而來的藝術品，作品中有出自葛雷柯El Greco, 委拉斯蓋茲Velazquez，蘇魯巴蘭Zurbaran及巴爾德斯•雷亞爾，璜•德Valdes Leal, Juan de等大師的作品，皆為一時之選，作品題材大抵與宗教有關。
美術館內有三個花木扶疏的中庭，保存的相當美麗的中庭，沿著迴廊的外牆上裝點甚多具西班牙風格的瓷磚，展覽室即是圍繞在兩座較大型的中庭之外，第一層樓有五間展覽室，第二層樓有九間展覽室，展覽室分別陳列中古世紀西班牙藝術品與十五世紀塞維亞藝術家的繪畫與雕塑、文藝復興時期的藝術品、宗教祭品、矯飾主義時期作品、巴洛克時期作品等等。在美術館建築空間配置上，因為中庭挑空空間對於美術館展覽具有呼吸的作用，觀賞者穿梭在二者之間，會有時光錯置，空間的感覺是靜態，動的感覺只有觀賞者，古代修道院的氛圍鎖住關者的心靈，靜謐、神聖且不受干擾，觀畫的行為是受到尊重與一種修行的感覺，完全不同於羅浮宮與普拉多美術館的喧擾的觀光氣氛。

因為展場禁止照相，無法以真實的圖片解說展場設置的情形，因為建築物是由修道院改建，所以長廊比例甚多，在室內的長廊亦規劃為展覽室，採兩邊布置畫作，因為鄰近展覽室挑高空間的對比，營造逼近，近觀等不同的參觀經驗。展品陳列設計上，以組畫的方式陳列，並且結合作品與展示牆使成為一完整的展示元件，作品陳列採鑲嵌式與展示牆結合，展示牆上設計出凸起框形的擺設位置，畫作則內鑲在此位置上，雕塑作品的陳列也常是與建築物主體結合，雕塑台以門為背景，結合窗景成為完整的展示單位。展品與展示牆的關係，凡是能釘掛固定者則以隱藏式處理之，無法釘掛內鑲者則以掛畫線處理，所以展場上平面作品的陳列方式二者並用。

※四月十五日

馬德里普拉多美術館(Museo del Prado)
趕在上飛機回國之前，起個早，訪問至西班牙必看的美術館—普拉多美術館（Museo de Prado），此為西元十八世紀新古典主義式的建築，由大師建築Villanueva設計， 於西元一八一九年十一月十九日正式開幕。
    普拉多美術館的地位，相當於我們的故宮，外觀古典，展場面積廣大，普拉多美術館是西班牙最重要的美術館，館藏始於伊莎貝拉女王、飛力浦四世等歷代君王熱心蒐集，費迪南七世更將皇室收藏放置於此；館內主要收藏西元十五 、 十 六 及十七世紀奧地利王朝及法國波旁王朝時期歷代君主珍藏的繪畫作品。自西元一八七二年以後，又陸續增加來自La Trinidad博物館及各地捐贈的作品。今日的布拉多博物館（Museo de Prad）是西 班牙收集名畫最完整的美術館有八千餘件。藏品包括哥雅 Goya、 El Greco、委拉斯蓋茲Velazquez的「侍女」Las Meninas、波希的「歡樂園」Earthly Paradise、Ribera、Murillo、FRA ANGELICO ， RAPHAEL TINTORETTO 與 VERONES等等西班牙、義大利、法蘭德斯、荷蘭大師巨作畫家。
最值得注意的館藏是靠近Murillo Entrance入口側，分布於三層樓面的哥雅作品，是世界收藏哥雅作品最多的美術館；哥雅是西班牙畫家，在世時西班牙國內社會動盪不安，拿破崙一世侵略西班牙，哥雅目睹兵荒馬亂，作品風格由原來皇室畫師的華麗典雅，如「查理四世及其家族」Family of Charles IV、裸體的瑪哈Maja Desnuda，巨幅的轉變成社會批判、悲憫社會基層人物的無辜、無知、無助的人道主義畫家，他的遺作有狂想曲組畫、戰爭的災難組畫、一八○八年五月三日The Third of May等描繪百姓在戰爭的槍口下，被屠殺的悲慘寫實景象，控訴戰爭的暴行；有一展覽室專門陳列哥雅晚期黑色繪畫作品，如果整各系列依序觀賞，可以清楚發現哥雅一生作品風格的轉變。展示的排列次序屬於傳統展示的美術史脈落，重視藝術史年代風格的研究，並未特別關照現代展示風格的轉變，此可能與普拉多美術館在籌建之初，即以巴黎羅浮宮美術館為學習的對象，以及美術館在西班牙美術館界的定位。此次會拜訪普拉多美術館主要是因為「曲判黑白—哥雅版畫展」退件點交順道參觀，自然而然也特別留心研究哥雅作品在普拉多美術館的展示方式。

屋頂的天光、金屬置的館舍平面圖、展示牆面的處理，尤其是挑高空間視覺焦點的集中，以不同的牆壁表面材質，以引導觀眾的視覺焦點，如屋頂的天窗透射而下的天光（如果我的觀察無誤，其實天光應屬人工光源），約佔四分一高度的油漆牆面、四分之二牆面高度以色彩明亮的壁布或壁紙處理，剩下的四分之一則以石材裝修，而暖氣出風孔則安排於此。普拉多美術館的明亮的天光與色彩明快的展示牆在我二次的參觀經驗中，皆留下深刻的印象；國立台灣美術館的展覽室因為挑高，對於燈光與掛畫布展時，頗受工作人員的抱怨，相對於普拉多挑高的牆面，國美館只是小巫見大巫罷了，可是在此卻發現挑高的牆面與空間非但不會成為布展的困難，而讓展品氣勢發揮到極致，此可能館內未能善用分割牆面，集中視覺焦點的展示法；其次，也可能是國內少見巨型足與空間抗衡的作品，工作人員無法發揮展長的優點，但巨型作品、展場超尺寸的設計提供展示設計無限的發揮空間，則是當前的趨勢。

展場空間設計上，普拉多美術館每一層樓的主要展場皆區分為四個層次的空間層次，展覽空間成長方形，既是展場也是移動的主要動線，第一層空間是面積最大，也是空間規劃最完整的，觀眾踏入此展場即可感受到氣勢砰薄的空間，襯托藝術大師的經典作品，觀眾或站或坐的在藝術的氛圍中享受藝術，展場中也散佈著臨摹畫的藝師，他們的周遭圍著看得津津有味觀賞者。其他三層次皆可由此區轉入，其他三區的面積屬於較小的展覽空間。

每一個展覽室皆有編號，在動線交會點標明展室與展覽內容，觀眾透過平面圖與展示編號，很容易找到想看的藝術家作品，一般博物館動線不明，觀眾迷路的情形，依據筆者實際參觀經驗，在此應該不容易發生。

組畫式的陳列方式在歐洲的展覽上隨處可見，有時是藝術家創作時即以組畫方式創作，有時卻是展示設計者對畫作的詮釋方式，有實則因展品尺寸過小，組合展是有助於展場空間的運用。基本的展品說明牌皆隨作品呈現，對於重要特殊作品會搭配館方的特別說明；有一個有趣的現象在展場出現，因為大部分的美術館展覽皆為常設展，展品有世界知名的巨匠之作，而這些作品有時因為外借或特展巡迴展而離開美術館，此時在展長此作品原來的展出位置，館方仍保留，部以其他作品代替，只在原位置上貼上外借說明，甚且連護欄都保留。

無障礙空間的設計，此次參觀發現普拉多美術館在階梯前設置殘障升降座椅，供行動不便的參觀者使用，但顯然的使用率不高，在整個參觀過程中，筆者留心的觀察並未發現有任何行動不便者使用。

在觀賞中唯一的遺憾是美術館內缺乏英文說明，對於本國觀眾以英文為研讀的第一外國語者，在參觀時實在是一大不便，然而普拉多美術館的助多經典名作，展場的友善設計讓觀眾仍然是難以抵擋的吸引力。
※四月十六日

桃園—台中

附件

壹、相關照片

一、對位版畫工作室
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◎對位版畫工作室一角
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◎對位版畫工作室學員習作。


[image: image3.wmf] 


[image: image4.jpg]



◎本館人員與工作室助教葉新新先生討論工作室現況。
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◎本館人員欣賞工作室學員作品。

[image: image6.jpg]



◎對位版畫工作室學員習作情形。

二、法國國立自然史博物館---古生物學及比較解剖學館
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◎古生物學館人員直接開啟標本櫃拿取研究材料。
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◎互動式電腦多媒體設置可由兒童自行操作。
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◎古生物學館標本展示方式。

三、羅浮宮
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◎羅浮宮入口處（玻璃金字塔下方）
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◎羅浮宮參觀人潮。
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· 羅浮宮傳統掛畫展示方式。
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◎羅浮宮新式展示方式。
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◎羅浮宮特展區展示方式。
四、哥雅作品退件情形
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· 哥雅美術館外觀
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◎作品開箱情形
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· 作品開箱情形。
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◎作品點交情形。
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· 哥雅美術館利用哥雅畫作製作之商品。
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◎工作人員與哥雅美術館人員在該館前合照。
五、西班牙塞維亞美術館
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· 塞維亞美術館外觀。
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◎塞維亞美術館之展場標示。
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· 塞維亞美術館展覽廳一隅。
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◎塞維亞美術館畫作展示方式。

六、西班牙普拉多美術館
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◎普拉多美術館參觀人潮
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◎普拉多美術館收藏哥雅之作品
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◎普拉多美術館畫作展示方式。
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◎普拉多美術館之餐廳
貳、出國人員行程表

	日期
	星期
	地點
	行程

	4/7
	三
	台中-桃園-巴黎
	啟程

	4/8
	四
	巴黎
	抵達

	4/9
	五
	巴黎
	洽談第十二屆版畫雙年展國際邀請展

	4/10
	六
	巴黎
	參觀羅浮宮美術館

	4/11
	日
	巴黎-馬德里
	搭火車前往西班牙馬德里

	4/12
	一
	馬德里-哥雅美術館
	1.視運輸包裝排訂卸展日期，彈性調整參觀時間

	4/13
	二
	馬德里
	2.點交作品，完成移交手續                         3.參觀普拉多美術館

	4/14
	三
	馬德里-塞維亞
	4.參觀Mueso de Bellas Artes美術館，此館收藏El Greco, Valazquez, Zurbaran等大師作品

	4/15
	四
	馬德里-桃園
	搭機返台

	4/16
	五
	桃園-台中
	抵達桃園國際機場，台中


國立台灣美術館「曲判黑白—哥雅版畫展」展品清單
『狂想曲』組畫                                                                                                    
	編號
	作品名稱
	創作

年代
	材質技法
	尺寸（畫心）

（公分）

	狂1
	畫家—自畫像
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂2
	盲目的婚姻
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm



	狂3
	妖怪來了
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂4
	離不開褓母的孩子
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂5
	半斤八兩
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂6
	互不相識
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂7
	還是看不透她
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂8
	帶走她吧！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂9
	坦塔羅
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂10
	愛與死
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂11
	幹活的年輕人
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂12
	獵齒
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×2 3.7

cm

	狂13
	慾望
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂14
	犧牲吧！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂15
	“美麗”的諫言
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂16
	原來是她的母親
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂17
	生張熟魏
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂18
	他的房子著火了
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂19
	全將掉落
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂20
	羽毛被拔光了
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂21
	誰拔她的羽毛！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂22
	小可憐！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂23
	害群之馬
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂24
	無計可施
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂25
	他不過打破了一個甕
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂26
	她們有“椅子” 
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂27
	搖尾乞憐？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂28
	噓
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂29
	這就是讀書嗎？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂30
	為什麼隱藏錢財？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂31
	為她祈求
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂32
	因為感傷
	1799
	細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂33
	謊言
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂34
	夢的俘虜
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂35
	幫他刮鬍子
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂36
	惡夜
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂37
	是否學生懂得多？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂38
	好極了！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂39
	上溯至他的祖先
	1799
	細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂40
	如何痛苦地死去？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂41
	恰到好處
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂42
	沉重的負擔
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂43
	理性入夢引來群魔
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂44
	心無旁騖
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂45
	嗷嗷待哺
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂46
	裝模作樣
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂47
	吾愛吾師
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂48
	搬弄是非的人
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂49
	小妖怪
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂50
	卿其亞斯家族
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂51
	逾越規矩
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂52
	一位裁縫的能耐
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm



	狂53
	好一張黃金鳥嘴！
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂54
	羞怯的人
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂55
	至死方休
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂56
	起起落落
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂57
	加入騙局
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂58
	極差的嘲諷歌曲
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂59
	眷戀不捨
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂60
	排練
	1799
	腐蝕法 ,點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂61
	飛翔
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂62
	誰會相信！
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂63
	變本加厲
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂64
	一路順風
	1799
	腐蝕法 ,細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂65
	媽媽去哪裡了？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂66
	就是這樣發生
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂67
	入境隨俗
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂68
	美麗的教師
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂69
	吹氣
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂70
	虔誠的職業
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂71
	天亮就散
	1799
	腐蝕法 ,點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂72
	你不會逃走
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂73
	享樂最好
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂74
	別叫，笨女孩
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂75
	沒人把我們解開嗎？
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂76
	虛張聲勢
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂77
	明爭暗鬥
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂78
	快點，他們醒來了
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂79
	沒人看到我們
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm

	狂80
	是時候了
	1799
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	33.0×23.7

cm


『戰爭的災難』組畫                                                                                                           
	編號
	作品名稱
	創作

年代
	材質技法
	尺寸（畫心）

（公分）

	戰1
	對於將發生的事有悲傷的預感
	1810~1815
	腐蝕法,  直刻法 
	23.3x31.8

cm

	戰2
	理智或非理智
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰3
	相同
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3x31.8

cm

	戰4
	女人當自強
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法   
	23.3x31.8

cm

	戰5
	她們是兇猛的
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法
	23.3x31.8

cm

	戰6
	你會沒事的
	1810~1815
	腐蝕法, 
	23.3x31.8

cm

	戰7
	多勇敢！
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰8
	常常發生
	1810~1815
	腐蝕法 , 細點腐蝕法
	23.3x31.8

cm

	戰9
	不願意I
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰10
	不願意II
	1810~1815
	腐蝕法 , 
	23.3x31.8

cm

	戰11
	不願意III
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰12
	為此而生
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3x31.8

cm

	戰13
	痛苦目睹
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰14
	沉重的步伐
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法   
	23.3 x31.8

cm

	戰15
	無能為力
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰16
	搜括一空
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3 x31.8

cm

	戰17
	達不到共識
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰18
	埋葬與沉默
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰19
	沒時間
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰20
	治癒他們並繼續下一場戰役
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰21
	悲慘的命運
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰22
	死傷無數
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰23
	哀鴻片野
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰24
	還能繼續服役I
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3x31.8

cm

	戰25
	還能繼續服役II
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰26
	無法注視
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3x31.8

cm

	戰27
	憐憫
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3x31.8

cm

	戰28
	流氓
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰29
	罪有應得
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰30
	戰爭浩劫
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3 x31.8

cm

	戰31
	悲慘畫面！
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰32
	為什麼？
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法,
	23.3 x31.8

cm

	戰33
	還能多做些什麼？
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰34
	因為一把折刀
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰35
	不能知道為什麼I
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰36
	不能知道為什麼II
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰37
	這是更糟的
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰38
	野蠻人
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰39
	用死者當作壯舉！
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法  
	23.3 x31.8

cm

	戰40
	有些斬獲
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰41
	火焰中逃生
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰42
	騷動I
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm
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	騷動II
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰44
	親眼目睹I
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰45
	親眼目睹II
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰46
	劣品
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰47
	於是發生了
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰48
	殘酷的遺憾！
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰49
	一個女人的同情心
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰50
	不幸的母親！
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰51
	濟貧
	1810~1815
	腐蝕法 , 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰52
	死於非命
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰53
	死亡
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰54
	無用的吵鬧
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰55
	最糟糕的就是乞求
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰56
	去墓地
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰57
	健康的人和生病的人
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰58
	不應該出聲
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰59
	一杯熱湯有何效用？
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法  
	23.3 x31.8

cm

	戰60
	沒有人向他們求救
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰61
	如果他們是另一個血統
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰62
	死亡之床
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰63
	成堆的屍體
	1810~1815
	腐蝕法 , 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰64
	大量運往墓地的屍體
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰65
	吵什麼？
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰66
	奇怪的信仰！
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰67
	有過之而無不及
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰68
	真是瘋狂！
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰69
	無言
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰70
	不知道路
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰71
	侵犯人民福祉
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰72
	後果
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰73
	狡猾的偽裝
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰74
	更糟！
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰75
	大嘴巴的笑劇
	1810~1815
	腐蝕法,  細點腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm

	戰76
	食肉的禿鷹
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰77
	斷線
	1810~1815
	腐蝕法, 細點腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰78
	防衛得當
	1810~1815
	腐蝕法, 直刻法
	23.3 x31.8

cm

	戰79
	真理死去
	1810~1815
	腐蝕法
	23.3 x31.8

cm

	戰80
	是否復活呢？
	1810~1815
	腐蝕法 
	23.3 x31.8

cm
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